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od Redakcji

Kulturalny collage czyli
kongresy, pakty i polityki publiczne

Po pierwsze — Kongres Obywateli Kultury

Kazdy sie chyba zgodzi, ze to, czego nam w zyciu spolecznym potrzeba, to prze-
de wszystkim rzetelna debata. Swiadczy o tym m.in. coraz wigksza ilo$¢ réznego
rodzaju kongreséw (kobiet, kultury, wolnosci itp.). W Kongres Praw Obywatel-
skich czy Kongres Obywatelski OFOP zaangazowal sie bezposrednio. Kongresy
sa przeciez spotkaniem obywateli w jakiejs waznej dla nich sprawie. Pokazuja,
ze obywatele na pewne tematy maja swoje zdanie lub tez chcieliby to zdanie
w wyniku dyskusji wypracowaé. Oczywiscie che¢ debaty nie zastapi samej de-
baty, a podjecie dyskusji nie oznacza, ze ta zostanie w sposéb kulturalny i efek-
tywny (chocby efektywno$¢ miata oznaczac¢ sprecyzowania réznych stanowisk)
przeprowadzona. Jednak sama che¢ budzi nadzieje, ze kiedys te debate uda sie
przeprowadzi¢. Oczywiscie ilo$¢ kongreséw moze niepokoi¢, moze bowiem
oznaczad, iz zamiast zmienia¢ rzeczywisto$¢ wolimy tylko o tym rozmawia¢
(patrz: wywiad z Anna Gizg-Poleszczuk).

Jednak inicjatywa zorganizowania Kongresu Obywateli Kultury wydaje sie
szczegblnie wazna. Jest to w istocie proba podjecia rozmowy o fundamental-
nych sprawach dotyczacych przyszlosci naszego spoteczenstwa. Kultura staje
sie wazna. I to nie tylko dlatego, ze Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego przygotowuje jedna z gléwnych rzadowych strategii — strategie rozwo-
ju kapitatu spotecznego (por. tekst Tomka Schimanka), ale przede wszystkim
dlatego, ze coraz wyrazniej widag, iz to w sferze kultury i edukacji tkwia pod-
stawowe bariery dalszego rozwoju kraju. A w kulturze, jak sie¢ wydaje, ciagle
nie dzieje sie najlepiej:

+ Ostatni Kongres Kultury przez wiele sSrodowisk kulturalnych zostal uzna-
ny za niereprezentatywny m.in. dlatego, ze w programie ,nie przewidzia-
no wystapien przedstawicieli pozarzadowych organizacji kulturalnych,
reprezentujacych kulture allternatywna wobec tej z »gléwnego nurtu«
i bedacych — obok doméw kultury — waznym czynnikiem kulturotwor-
czym na poziomie lokalnym” (por. Trzeci Sektor nr 19/2009, s. 20). Na-

Federalista nr 4, grudziern 2010 3



wet w §rodowiskach, ktérych glos byt na Kongresie slyszalny, slychaé byto
uwagi, ze Kongres byt organizowany odgoérnie, troche narzucony.

+ Srodowisko organizacji pozarzadowych (w tym twércéw) w dtugotrwa-
fej batalii o media publiczne nie osiagnelo ciagle jeszcze zwyciestwa
(cho¢ jakie$ potyczki zdarzato si¢ wygrac) i przyszlos¢ publicznego radia
i telewizji ciagle jest w rekach politykéw (por. krétka historie tych zma-
gan spisang przez Katarzyne Sadlo).

+  Wysokos¢ polskich wydatkéw na kulture sytuuje nasz kraj w kulturalnym
zascianku Europy, ale tez obywatele przestali sie godzi¢ z ta sytuacjg. Po-
wstal prezny ruch Obywateli Kultury, ktéry propagandowo wygral idee
1% na kulture (por. opis ruchu Beaty Chmiel).

W tym kontekscie temat tego numeru, ,czy kultura jest pozarzadowa’, wydaje
sie na czasie.

Po drugie — pakty choc¢by z diabem?

W kontekscie przygotowywanego Kongresu trzeba wspomnie¢ o jeszcze jed-
nym waznym elemencie wspoélczesnego zycia publicznego, jakim wydaje sie
postulat paktéw spotecznych (por. Memorandum, Federalist(k)a nr 2). Pakt
spoleczny to nic innego jak zinstytucjonalizowana (bo zakoriczona podpisa-
niem odpowiedniego dokumentu) debata pomiedzy spoteczeristwem a wtadza.
Spoleczenstwo uznaje wladze, jej legitymacje do rzadzenia, ale za to domaga sie
konkretnych dzialan, spelnienia swoich postulatéw. Pakty spoteczne maja diu-
ga tradycje, szczegblnie w Polsce — co najmniej od artykuléw henrykowskich
poczynajac a na porozumieniach sierpniowych i okragtego stotu konczac. Jed-
nak idea paktéw przychodzi do nas réwniez z Europy jako dobry sposéb na re-
alizowanie partnerstwa w praktyce. Polskie organizacje pozarzadowe nie maja
niestety dobrych do$wiadczen z wladza (tak na poziomie regionalnym, jak
i centralnym, tak z rzadzaca opcja polityczna, jak i z pozostalymi politycznymi
sitami). Przygotowywany na Kongres pakt na rzecz kultury w swoich formal-
nych zalozeniach przypomina planowany pakt na rzecz ekonomii spotecznej.
Poza sama umowa byt tam zespdt powotany przez premiera, miata by¢ wypra-
cowana dlugoletnia polityka, co wiecej — rozwazany byl réwniez 1% z podatku
CIT. I nic. Nieporozumienia w rzadzie zablokowaly przyjecie przez Rade Mini-
stréw uzgodnionego dokumentu, a biurokratyczne przeszkody uniemozliwity
prowadzone spofecznie przygotowania strategi rozwoju ekonomii spotecznej.
Te zle doswiadczenia powinny by¢ przestroga dla tych, ktérzy podejmuja ko-
lejna prébe nagocjowania paktu spotecznego. Dyskusja miedzy wtadza a spole-
czenistwem prowadzona jest od dawna. Stanowiska réznych srodowisk (choc¢by
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regionalistéw czy srodowiska Krytyki Politycznej) sa dos¢ dobrze okreslone.
Problemem jest, ze wltadza pozostaje glucha na glos organizacji i nie przyjmuje
rzeczowych argumentéw.

Po trzecie polityka, glupcze!

Jak wykazujg badania (por. analize Weroniki Czyzewskiej), silny sektor kultu-
ry wéréd organizacji pozarzadowych jest wewnetrznie niespéjny i pozbawio-
ny wspoélnego zdania. Pokazaly to cho¢by préby zorganizowania przez OFOP
w 2008 roku na V Ogdlnopolskim Forum Inicjatyw Pozarzadowych sesji ,Czy
mozliwa jest wspélpraca organizacji dzialajacych w obszarze kultury i co mo-
zemy dzieki niej zyskac?”

Jedno jest pewne. Jesli chcemy by¢ skuteczni w negocjacjach z rzadem, musimy
mie¢ uzgodnione stanowisko. Ten, kto ma wtadze i fundusze, a naprzeciwko
»mglawice stowarzyszen” (to sformulowanie jeszcze z 1991 roku) o réznych
interesach, moze dyktowa¢ warunki. W organizacjach pozarzadowych réznie
podchodzi sie do kultury. Odwotuje sie do przeszlosci albo przyszlosci. Uznaje
sie patriotyzm lub europejskos¢ jako podstawowy wyznacznik warto$ci. Sklania
sie ku tzw. kulturze wysokiej lub — w najlepszym tego stowa znaczeniu — kul-
turze amatorskiej. Niezaleznie jednak od tego, jak bedziemy rozumie¢ zjawiska
kultury, w coraz wiekszym stopniu wlasnie panistwo (w tym samorzad lokalny)
oraz instytucje zarzadzajace funduszami publicznymi stana sie dla niej nie tylko
zrédlem wsparcia, ale tez krytykiem i recenzentem. Dlatego warto odwolywac
sie ciggle do mysli Abramowskiego, ktéry tak w obszarze kultury, jak i trady-
cji organizacji pozarzadowych niewatpliwie przez wielu z nas ciggle uznawany
jest za prekursora.

Po czwarte — nie tylko to, co na zewnatrz!

Problem relacji paristwo — kultura przewija si¢ przez caly ten numer. Nie bez
przyczyny na okladce odwotaliémy sie do rewolucji kulturalnej w Chinach.
Nie dlatego, ze chcielibySmy poréwnywaé zbrodnicze dziatania komunistéw
chinskich do wspoélczesnej polityki panistwa polskiego. Ale aby zwrdci¢ uwage,
ze bez wzgledu na system:

1. niepokojace jest, ze pafistwo hasta kultura moze uzywa¢ do dowolnych
celow;

2. niepokojace sa ideologie, ktére gotowe sa poswieci¢ réznorodnosé dla
jednosci;
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3. niepokojaca jest rola inspirowanych odgérnie ruchéw spolecznych,
ktére w imie ideologii tatwo potrafig niszczy¢ ,przesztosci oftarze” lub
w imie tradycji blokowa¢ rozwdj;

4. niepokojace jest to, ze pewna kolorowa oprawa (nasza okladka) moze
skrywac wcale nie kulturalne dziatania (ilustracje w srodku numeru).

Tak wiec wbrew wielu twierdzeniom (takze zawartym w tym numerze) mamy
nadzieje, ze istnieje kultura pozarzadowa, ktéra jest:

o pluralistyczna (w przeciwienistwie do wszelkiego rodzaju centralizmu
i zamknietego $wiata ideologii wszelkiej prowinencji),

+ tolerancyjna (uznajaca prawo zaréwno mniejszosci, jak i wiekszosci
do wtasnych pogladéw),

+ wielowymiarowa (czyli korzystajaca z wielowiekowej tradycji, ale tez po-
zwalajaca odkrywac nowe formy).

Mamy nadzieje, ze Kongres Obywateli Kultury pozwoli zobaczy¢ to w calej pelni.
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Zmienianie przez gadanie.

Na marginesie Kongresu Praw Obywatelskich'
z Anng Gizg-Poleszczuk rozmawia Pawet Sieczkowski

Czy Pani zdaniem do mediow przebity sie jakies informacje o kongresie, czy kon-
gres ,zostat zauwazony”?

Obawiam sig, ze takich informacji bylo malo, jesli w ogdle jakie$ byly... Mie-
lismy, ze tak to ujme, dos¢ konwulsyjna dyskusje zainicjowana przez Gazete
Wyborczg, mam tutaj na mysli tekst Agnieszki Graff, opisujacy biedne spo-
teczenstwo obywatelskie chlostane ze wszystkich stron i poniewierane. Takie
hamletyzowanie nad stanem trzeciego sektora, nad spoleczenistwem obywatel-
skim, jak siegam pamiegcia, zawsze silniej lub slabiej sie pojawialo. Nosi to pewne
cechy odprawianego rytuatu, ptaczki rozdzieraja szaty i nic z tego wszystkiego
nie wynika. Caly czas mam wrazenie, Ze to pytanie jest zle postawione i dlatego
nie mozemy pdj$¢ dalej, tak ze w istocie rzeczy troche nie wiadomo, o czym tak
naprawde méwimy. Jestem gleboko przekonana, Ze nie da sie méwié¢ po prostu
o trzecim sektorze, on jest tak réznorodny, zaréwno jezeli chodzi o cele, ktére
go animujg, jak wielkos¢, jak ulokowanie, nie mozna poréwnywac staromodne-
go klubu sportowego z jednym, spotecznie pracujacym trenerem, méwic jed-
nym tchem o Ochotniczej Strazy Pozarnej i o federacji organizacji pozarzado-
wych itd. Juz tutaj tkwi btad, wolimy na site wttoczy¢ pod jakies pojecie bardzo
réznorodna rzeczywisto$¢, niz o tej rzeczywisto$ci faktycznie rozmawiad.

Czy Pani zdaniem inicjatywy takie jak Kongres Praw Obywatelskich majg ra-
cje bytu? Czy taka forma prezentacji idei, proba ,umasowienia” i uwrazliwie-
nia spoteczeristwa na problem pozostajgcych w sferze teoretycznych mozliwosci
praw obywatelskich ma szanse spetnic poktadane w niej nadzieje?

Moim zdaniem to w dzisiejszej rzeczywisto$ci nie ma juz sensu, to sie przezyto.
Sadze, ze jest to takie bardzo inteligenckie, nieustannie prébujemy ludzi zmie-
nia¢ przez gadanie. i to w dodatku przez gadanie naszym jezykiem, o rzeczach,
ktére nas interesuja i ktore dla nas sa problemem. Ludzie sa tym zmeczeni,

! Kongres Praw Obywatelskich zostal zorganizowany w marcu 2010 roku w Warsza-
wie przez grupe organizacji skrzyknietych przez Ogélnopolska Federacje Organizacji
Pozarzadowych — por. Federalist(k)a nr 2.

Federalista nr 4, grudziern 2010 7



zachowuja caly czas pokore, tzn. nie kontestuja tego, co my im bez przerwy
staramy sie powiedzie¢, wystuchuja tego uprzejmie i mysla ,no dobrze, moze
ja jestem glupi, ja to inaczej widzg¢” Powinni$my sobie uzmystowi¢, ze tak na-
prawde ludzi sie zmienia, (w zasadzie ich nawyki, nie badZmy tacy ambitni...)
przez do$wiadczenie i poprzez dzialanie. Jeszcze nikt sie nie nauczyl jezdzi¢ sa-
mochodem na zajeciach teoretycznych. Co wiecej, tylko ten sie nauczy, kto au-
tentycznie tego chce. Z tego wynika, ze jesli chcemy co$ zbudowac, to musimy
wiedzie¢, czego ludzie naprawde chca, i wspétkreowac z nimi do§wiadczenie,
ktére rzeczywiscie moze im otworzy¢é nowa perspektywe dzialania, zamiast
ich ciagle pouczacd i toczy¢ debaty o odpowiedzialnos$ci, o wolno$ci itd. Mowi-
my sami do siebie swoim jezykiem i juz sami nie mamy czasu tego stuchac.

Jakg w takim razie role do wypetnienia ma, Pani zdaniem, ten uogélniony trzeci
sektor?

Sadze, ze rola trzeciego sektora jest bardzo wazna, by¢ moze zbyt §mialo na-
zwalabym ja budowaniem ,alternatywnej demokracji” Demokracja spoteczna,
anie polityczna, inna niz przedstawicielska. Najwieksza bolaczka naszego kraju
jest zupelne zablokowanie kanaléw komunikowania spraw waznych dla ludzi.
Dzieje sie tak na kazdej plaszczyznie, chocby szkota, gdzie istniejg samorza-
dy uczniowskie i rady rodzicéw, ale to nie dziala tak, jak powinno. Obywatel
nie ma pojecia o sprawach publicznych, ktére go bezposrednio dotycza, tych
informacji nie ma albo sa sformutowane niejasnym jezykiem. To pierwsza ba-
riera. Drugg jest nieznajomos$¢ map kompetencyjnych zwigzanych z funkcjo-
nowaniem obywatela w $wiecie. Ludzie nie wiedza, kto odpowiada np. za hy-
drant, za plac zabaw itp...

Moja ,pretensja” do organizacji pozarzadowych odnosi sie do ich sposobu
identyfikowania praw czlowieka. Nalezy zacza¢ od spraw podstawowych, przy-
kladowo — jak poradzi¢ sobie z urzedem, jak by¢ rodzicem w szkole? To mam
na mysli, méwigc o alternatywnej demokracji. Widze role organizacji pozarza-
dowych jako tych, ktére autentycznie towarzysza ludziom, szanuja ich, stuchaja
i pomagaja im artykulowac ich postulaty. Widze ogromna role trzeciego sek-
tora np. w animowaniu konsultacji lub nadzorze nad ich poprawnoscia. NGO
nie powinny by¢ jedynie strong w sporze, zreszta bardzo czesto nie maja man-
datu spotecznego.

To prawda, z mandatem spotecznym jest problem, niejako z automatu nazywamy
siebie strong partneréw spotecznych. W kovicu ktos musi wzig¢ na siebie odpowie-
dzialnosc za prébe wyrazania tzw. glosu spofeczeristwa, organizacje zdajg sig by¢
najblizej tego, co nazywamy zorganizowanym spoteczeristwem obywatelskim...

Tak, ale pytanie brzmi — w jaki sposéb bierze te odpowiedzialno$¢? Znam or-
ganizacje, ktére maja ogromny mandat spoleczny. Nie chce generalizowad,
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ale problem z mandatem maja choc¢by organizacje ekologiczne, ktére nie chca
przyja¢ do wiadomosci, ze sa np. ludzie, ktérzy chcieliby gdzie$ parkowac sa-
mochody. To trzeba uznaé, oni tez maja prawo do tego, zeby budowa¢ swoje
zycie tak, jak chca. Wszystko sprowadza sie do sposobu funkcjonowania i pew-
nej pokory. Jest wiele organizacji w sektorze, w szczegélnosci w tym ,starym”
trzecim sektorze, ktére sa potwornie inteligenckie, tzn. wiedza lepiej niz sami
ludzie, z ludZmi sie nie komunikuja, tylko prébuja ich wychowywac¢ i eduko-
wac — ,przyjedziemy, wyszkolimy was, pokazemy wam, co i jak” Problem lezy
na styku wrazliwo$ci NGO na glos ludzi, zeby ich umie¢ stucha¢ i pomagac
artykutowac ich interesy.

Duzo méwi sie o srodkach europejskich, jako czynniku, ktory zadziatat w duze
mierze na niekorzysc sektora. Organizacje zostaty wttoczone w pewien ustalony
schemat patrzenia na rzeczywistosé, definiowania probleméw spotecznych i ce-
low, jakie powinny zostac osiggniete.

Sadze, ze $rodki europejskie w duzej mierze marnotrawimy. Prowadzone
sa czesto niepotrzebne programy, badania, a malo kto jest zainteresowa-
ny rzetelng ewaluacja, by dowiedzie¢ sig, co z tego tak naprawde wynika.
W 2014 roku obudzimy sie, rozejrzymy dookola i okaze sie, ze w duze mierze
przejedliémy fundusze europejskie. Na marginesie, sadze, ze tak naprawde
jest to tajemnica poliszynela, ludzie to widza i rozumieja. Pytanie, kto sie
odwazy przeciwstawi¢ temu i w jaki spos6b? Czy rola Federacji Organiza-
cji Pozarzadowych nie jest to, zeby ten glos wydoby¢? Potrzebujemy kogos,
kto bedzie potrafit popatrze¢ na to wszystko z innej perspektywy. Dzi$ tzw.
agenda setting zostala oddana w duzej mierze ekspertom i rzadowi. Tworzo-
ne sg réznego rodzaju dokumenty, np. Polska 2030. Wiele bylo nad tym ra-
portem zachwytdéw, ale dalo sie tez slysze¢ glosy nie tyle negatywne, bo nikt
nie podwaza merytorycznej zawartosci dokumentu, co wskazujace na jego
razaca konwencjonalno$¢. Jest on oparty na starym mysleniu, Ze my mamy
co$ dogoni¢, do czegos$ sie dopasowac.

Ttem naszej rozmowy jest artykut prof. Marody ,Spoteczeristwo poobywatelskie”
oraz szereg postawionych w nim tez. Chciatbym nawigzac réwniez do napisa-
nych przez Panig i prof. Marody , Przemian wiezi spotecznych’, m.in. stosowanego
tam terminu spoleczeristwo dyskretne. Sgdze, ze kluczowym zatozeniem, na ja-
kim oparte sq padajgce w tekstach stwierdzenia dotyczgce wspétczesnych zmian
spotecznych, jest domniemanie, wedle ktérego mamy do czynienia ze ,zmiang
zasad koordynacji dziatan zbiorowych™. Przyjecie tej nowej perspektywy w du-
zej mierze zmienia optyke, w jakiej spogladamy na problemy spoteczne. Wiele

?  Sposéb koordynacji dzialani zbiorowych, czyli obowigzujacy model porzadku spo-

tecznego, role odgrywane przez aktoréw spotecznych, takich jak parnstwo, rodzina,
wspolnota lokalna itp.
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z nich przestaje miec znaczenie, poniewaz wpisujg sie one w naturalng dla okre-
su przemian atmosfere kryzysu i niepewnosci...

Trafit Pan w sedno, to jest co$, co powinno zosta¢ wyartykulowane. JesteSmy
w okowach starego myslenia, ktére juz dawno przegralo. To jest myslenie
w kategoriach systemu spotecznego, stratyfikacji spotecznej. Kategoria zawodu
juz w duzej mierze nie istnieje we wspoélczesnym $wiecie. Poza bardzo wyspe-
cjalizowanymi profesjami, typu astronauta, mozna robi¢ w ciagu zycia bardzo
rézne rzeczy. My wcigz mys$limy starymi kategoriami, np. pod katem prestizu
zawodu. To myélenie obraca si¢ przeciwko nam i powoduje cho¢by zamykanie
szko6l zawodowych. Mlodzi ludzie maja potem jakies$ dete, podejrzane dyplomy
i nie moga znalez¢ zadnej pracy itp... Czas wielkich, zobiektywizowanych sy-
stemé6w i odgérnego zarzadzania sie skoriczyl. Dzisiaj steruje sie parametrami,
przechodzimy na myslenie o procesie spotecznym i jego ptynnosci. Nie mowi-
my juz o warstwach w torcie, o ludziach, ktérzy na stale tkwia na swoich miej-
scach. Zycie spofeczne jest po prostu procesem odtwarzania dziatan i uktadéw,
wazne jest, aby ludzie i idee mieli mozliwo$¢ ,swobodnego przeptywu”. A my
ciggle méwimy o doganianiu Europy...

Przyjecie tej nowej perspektywy w duzej mierze zmienia optyke, w jakiej spo-
gladamy na problemy spoteczne. Wiele z nich przestaje mie¢ znaczenie, ponie-
waz wpisujg sie one w naturalng dla okresu przemian atmosfere kryzysu i nie-
pewnosci. Przestajemy sig frustrowac szeregiem spraw dotychczas uznawanych
za problemowe — kryzysem wiezi spotecznych, stabym spoteczeristwem obywa-
telskim...

Dokladnie tak, nie ma zadnego kryzysu, po prostu wszystko teraz inaczej sie
rozgrywa. Nie dostrzegajac wyzwan wspolczesnosci, prébujemy naprawiac
co$, co wcale nie jest zepsute. W spoleczenstwie obywatelskim wciaz btakaja
sie upiory Judyma i Sitaczki, zawarta jest w nim pewna wizja, w ktérej ludzie
sa ciemni, trzeba ich podnies¢, pomdc im. Mysle, Ze rozumienie rzeczywisto$ci
powinno wyj$¢ od trzeciego sektora, poniewaz nie mozemy sie tego spodzie-
wad po panstwie i rynku.

A jednak to nowe myslenie w duzej mierze uderza w podwaliny i zalozenia
trzeciego sektora, neguje wiele jego dotychczasowych celéw. To organizacje
odmieniaja termin ,spoteczenstwo obywatelskiej” przez wszystkie przypadki
i odwoluja sie do niego niezwykle czesto.

Z tym, ze ten termin jest juz kompletnie pusty...

Mnie trudno jest powiedziec, ze termin ten jest kompletnie pusty. Sqdze, zZe mie-
Sci sie w nim szereg wartosci humanistycznych, poszanowanie ludzkiej godnosci
i praw.
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Ale to Pan tak uwaza... Uzylam slowa ,puste” nie dlatego, ze tam nie ma tresci,
ale dlatego, Ze te tresci tak sie zmieszaly, Ze juz w zasadzie nie wiemy, o czym
moéwimy. Spoteczenstwo obywatelskie wiekszo$ci kojarzy sie z takim obywate-
lem w sensie politycznym, ze on ma glosowacd, trzymac za gardlo swojego wéjta
i jeszcze ewentualnie pracowac wolontarystycznie. Rzadko kto mysli o spote-
czenistwie obywatelskim w kategoriach wzajemnej otwartosci ludzi, poszano-
wania godnosci, ale to jest wlasnie post nowoczesne myslenie, ze gdzie$ nikna
te systemy i po prostu spotykamy sie z ludzmi.

Moéwimy o terminie ,spoleczeristwo obywatelskie’ a co z innym, coraz popular-
niejszym pojeciem kapitatu spotecznego? To zdaje sie jest stowo klucz do ttuma-
czenia niedostatkéw uspotecznienia Polakow...

Niestety kapital spoleczny zostal utozsamiony gléwnie ze wskaznikiem uogol-
nionego zaufania. Jak zwykle wyszlo na to, ze ludzie sa wszystkiemu winni,
bo sobie nie ufajg. Znowu znika odpowiedzialno$¢ wszystkich instytucji. Jeste-
$my tacy post nowocze$ni, przejmujemy koncepty w rodzaju kapitatu spotecz-
nego, ale powoduje to, ze nie dostrzegamy wagi instytucji. Juz w szkole uczymy
sie nieufnosci do otoczenia instytucjonalnego. Szkota to dwanascie lat tresury,
wyuczonej bezradnosci i bezsilnosci. Instytucja jest zagrozeniem, a swoje na-
lezy robi¢ na boku, nie nalezy sie wychyla¢, tylko spelniaé czyje$ oczekiwania.
Tego systemu nie da si¢ zreformowac ustawsg, poniewaz dziala si¢ poprzez ludzi
i dopoki nie wykreuje sie mechanizméw gdzie$ na samym dole, dzieki ktérym
np. nauczyciele beda musieli zachowywac sig inaczej i uznaé prawo rodzicéw
do wypowiadania si¢ w sprawach szkoly. O tym powinnismy mysle¢, a nie od-
gbérnie wprowadzaé zarzadzenie, ze w ostatniej klasie gimnazjum maja by¢
zajecia z pracy zespolowej. Praca zespolowa powinna by¢ wehikulem calego
systemu nauczania.

Problem kapitatu spolecznego poruszytem réwniez ze wzgledu na aktualne pra-
ce nad dziewigcioma nowymi strategiami dla Polski, w tym nad strategiq bu-
dowania kapitatu. Jak, Pani zdaniem, powinny przebiegac prace nad strategiq
i jakie nalezy przyjac zatozenia przy jej tworzeniu?

Pojecie kapitalu spotecznego jest bardzo wazne, odnosi si¢ do pewnej infra-
struktury, mechanizméw, ktére wspieraja to, aby ludzie ze soba wspélpraco-
wali, wspéldziatali. Ta strategia mnie osobiscie si¢ podoba, jest to strategia
wynikajaca z realistycznego myslenia o spoteczenstwie. Ma stworzy¢ mechani-
zmy, dzieki ktérym ludzie zaczna mie¢ pozytywne do§wiadczenia partycypacji,
np. w odniesieniu do konsultacji spolecznych. W tej chwili doswiadczenie kon-
sultacji jest niszczace, wszyscy jesteSmy coraz bardziej zniecheceni.
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W artykule pada teza, wg ktorej kraje, ktore nie wyksztaicity pewnych zachod-
nich wzoréw myslenia i dziatania, mogg byc paradoksalnie na uprzywilejowa-
nej pozycji pod wzgledem zdolnosci do adaptowania nowych trendow.

Tak, coraz wieksza popularno$¢ zyskuje termin ,,renta zapéznienia” Inni przeszli
juz pewne lekcje, wiadomo, co ma szanse zadziala¢, a co sie nie udaje, wtedy my
mamy szanse nie powiela¢ bledéw. Ogromna strata jest to, ze my ciagle staramy
sie odtworzy¢ te wzory, ktore sie dokonaly, nie zauwazajac, ze s one kontesto-
wane. Méwiac bardzo ogdlnie, patrzac na trzeci sektor w krajach zachodnich
— nie jest tam az tak r6zowo. Lepiej porozmawiajmy, zobaczmy, co mamy, kim
jeste$my i jak tutaj najlepiej dzialac. Strategia w biznesie zaczyna sie od analizy
tego, co mamy, i jakie sa szanse. Nie mysli si¢ na zasadzie ,sp6jrzmy, co udalo
sie firmie X, i zrobmy tak samo”. W Polsce za mato jest myslenia w kategoriach
zasobéw, myslimy w kategoriach problemdw, zaniedban i rzeczy do nadgonie-
nia. To niekoniecznie jest tak, ze rolnictwo musi umrze¢, ze wszyscy ze wsi
muszg si¢ przenies¢ do miasta i powinni$my doltozy¢ staran, zeby przyspieszy¢
ten proces. Nie musi by¢ tak, ze wszyscy maja wyzsze wyksztalcenie.

Dziekuje za rozmowe.
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Rewolucja Kulturalna

fot.: Wiec 1967 r.

Liczbe ofiar ,falszywie skazanych i przesladowanych” szacuje sie na kilkaset
tysiecy lub nawet ponad milion oséb.
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Temat numeru

Kulturalnie o sektorze

Weronika Czyzewska

Przypatrujac sie wspolczesnej sytuacji kultury, mozemy zaobserwowac rézne
podzialy sektora kulturalnego w naszym kraju. Na polu kulturalnym spotykamy
sie z instytucjami panstwowymi, organizacjami pozarzadowymi, prywatnymi
oérodkami artystycznych przezy¢. Samych twércéw mozemy podzieli¢ na tych
z powolania, artystéw z dyplomem, freelanceréw, odtwdrcédw, animatoréw spo-
teczno-kulturalnych itd. Nie mogliby$my zapomnie¢ o podziale wynikajacym
z pozyskiwania $rodkéw na dzialalno$¢, z projektéw, grantéw, sponsoringu
i wspolpracy z korporacjami oraz firmami prywatnymi.

Wiele zmian w zasadach organizacji i finansowania dziatalnosci kulturalnej
mialo miejsce po transformacji systemu gospodarczego w 1989 r. Paristwo wy-
cofalo si¢ z roli supermecenasa kultury i zaczela rozwija¢ si¢ autonomia sa-
morzaddéw lokalnych w organizowaniu §rodkéw na dziatalnos¢ kulturalna. Tyl-
ko wybrane instytucje kultury mogly funkcjonowaé dzigki statemu wsparciu
finansowemu ze $rodkéw publicznych. Utrata pewnego zrdédla finansowania,
ktérym byl parabudzetowy Fundusz Rozwoju Kultury, utrudnita prowadzenie
dziatalnosci kulturalnej w istniejacych formach instytucjonalnych. Stad tez
moze wynikac fakt, iz liczba instytucji dziatajacych w sferze spotecznej, pub-
licznych, panstwowych i samorzadowych, maleje w stosunku do liczby instytu-
¢ji prywatnych i non profit.

Socjologia kultury

Dla wszystkich placéwek finansowanych przez skarb parstwa lub samorzad
terytorialny obligatoryjne sa dwie ustawy: ustawa o organizowaniu i prowa-
dzeniu dziatalno$ci kulturalnej (Dz.U. z 2001 r., nr 13, poz. 123.) oraz ustawa
o finansach publicznych (Dz.U. z 2005 r., nr 249, poz. 2104.). Pierwsza okre-
$la formy organizacji dziatalno$ci kulturalnej, podmioty i organizacje mogace
prowadzi¢ dziatalno$¢ kulturalna, tryb oraz sposéb organizowania, prowadze-
nia i likwidacji instytucji kultury, sposéb powotywania dyrektora, czas pracy
w instytucjach kultury, zasady prowadzenia gospodarki finansowej oraz prze-
pisy dotyczace organizacji imprez artystycznych i rozrywkowych poza siedziba
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instytucji. Druga méwi o zasadach i sposobach zapewnienia jawnosci i przej-
rzystosci finanséw publicznych, formach organizacyjno-prawnych jednostek
sektora finans6w publicznych, zasadach planowania i dysponowania $§rodkami
publicznymi, zasadach kontroli finansowej i audytu wewnetrznego w tych jed-
nostkach, sposobie finansowania deficytu i zasadach operacji finansowych do-
konywanych przez jednostki sektora finanséw publicznych. Innymi istotnymi
prawnymi dokumentami, na ktérych opiera sie dzialalnos$¢ instytucji kultury,
sa: ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych, ustawa o dzialalnosci po-
zytku publicznego i o wolontariacie, ustawa o muzeach, ustawa o bibliotekach
oraz inne przepisy prawa pracy i prawa gospodarczego istotne w prowadzeniu
dzialalnosci kulturalne;j.

Chcac dobrze przedstawic sektor kultury, a takze jego formalny lub nieformal-
ny podzial, nalezy przyjrze¢ sie socjologii kultury.

« Instytucje kultury sa to sformalizowane systemy obiektéw, urzadzen i or-
ganizacji, ktérych funkcjonowanie stuzy tworzeniu, przechowywaniu,
powielaniu i spolecznemu upowszechnianiu débr kultury. Przybieraja
rézne formy organizacyjne, np. teatr, kino, instytucja filmowa, muzeum,
biblioteka, opera, operetka, filharmonia, orkiestra, dom kultury, ognisko
artystyczne, galeria sztuki, osrodek badar i dokumentacji. W wiekszosci
sa to instytucje podlegte Ministerstwu Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego.

o Instytucjonalny system kultury, ktéry powolany zostal do upowszech-
niania uczestnictwa w kulturze wysokiej, reprezentacyjnej, wedlug ak-
sjologicznych zalozen jest sformulowany przede wszystkim w zasadach
polityki kulturalnej paristwa.

+ Pod pojeciem instytucjonalizacja kultury kryje sie przejmowanie przez
instytucje kultury spolecznego obiegu wartosci i d6br kultury.

o Placowkg kultury jest instytucja spoteczna wg formalnego podziatu zali-
czana do grupy instytucji wychowawczych i edukacyjnych.

« Natomiast dziatalnosc instytucji kultury obejmuje tre$ci tworzone
i przekazywane w ramach okreslonych instytucji, na przyklad szkét, tea-
tréw, koscioléw, filharmonii, doméw kultury.

Artysta amator

Zjawiskiem, ktdére obserwujemy od dluzszego czasu, jest urynkowienie kultury.
Wigze sie ono z procesem prywatyzacji i rozwojem tzw. inicjatyw zalozyciel-
skich, czyli firm prywatnych. Podlegaja temu czesto drukarnie, wydawnictwa,
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przedsiebiorstwa zwigzane z rozrywka, produkcja ptyt, dziatalnoscig impresa-
ryjng, a takze coraz czesciej (i o nich najgtosniej) teatry. Nie trzeba wskazywac
palcem, ktére w ostatnim czasie zdobyly najwieksza popularnos$é. Oczywiscie
powstaje pytanie, czy dobrze sie dzieje, ze teatry w duzej mierze sa prywatne,
co znacznie wplywa na ceny biletédw i ,,niebywalym szcze$ciem jest méc prze-
bywa¢ podczas spektaklu z wielkimi artystami tego $wiata” Nie kazdy moze
(i chce) pozwoli¢ sobie na taki luksus. Pytanie, dlaczego tak sie dzieje. I znéw
mozna rozpocza¢ watek finansowania, pozyskiwania srodkéw i zysku, ktéry
niewatpliwie w dzialce artystycznej jest bardzo istotny — ilu artystow nie ma
pracy albo bierze tzw. ,chaltury’, zeby tylko utrzymac sie ze swojej pasji? Mo-
glabym dlugo wymienia¢ konkretne przyktady, poczawszy od aktoréw, tance-
rzy (i nie chodzi tu o ,Taniec z gwiazdami”), muzykéw po akademiach, ktérzy
graja w kapelach weselnych, znajomych artystéw z ASP np., po malarstwie, kté-
rzy owszem malujg, ale $ciany w domach, czy baletnice ,na emeryturze’, ktére
muszg dorabiad jako hostessy.

Pomimo tego, ze tak sie dzieje, pocieszajacy jest fakt, ze powstaja instytucje,
ktére nie sa nastawione na zysk, lecz na osiagniecie zalozonego celu. Takie male
ksiegarnie, galerie, biblioteki, antykwariaty, w ktérych dodatkowo, przy kawie,
mozna zintegrowac spoleczno$c¢ lokalng, sa zjawiskiem coraz bardziej popular-
nym w naszej kulturze. W takich wlasnie miejscach (nawet jesli sa prywatne)
maja szanse rozwijac i pokazywac swoja twérczo$c¢ ludzie, ktérzy dopiero zaczy-
naja swoja artystyczna dzialalno$¢é. Moga sie tam spotka¢ amatorzy z profesjo-
nalistami, dzieki czemu przestrzen ta nabiera dodatkowego wymiaru, nie tylko
promocji, ale takze wymianie mysli twdrczych. Organizuje sie pokazy filmowe,
wystawy fotograficzne, pokazy bizuterii, rekodziela (jak to dobrze, ze na nowo
potrafimy doceni¢ Dzieto Reki!). Takie mate artystyczne miejsca tetnia zyciem
za sprawa animatoréw kultury. Ozywiaja oni przestrzen, zarazaja swoja pasja
i determinacja do dzialania. W mtodych animatorach-amatorach jest napraw-
de duzy potencjal, ktéry w polaczeniu z dos§wiadczeniem tradycyjnego osrod-
ka kultury moze sta¢ sie Prawdziwa Artystyczna Mieszanka Wybuchowa oraz
konkurencja dla Jednorekich Bandytéw, ktérych teraz pelno na miescie.

Mam wrazenie, ze gdzie$ zatracilo sie znaczenie stowa amator. ZaczeliSmy uzy-
wac tego okreslenia dla okreélenia raczej kogo$, kto uprawia sztuke nienajwyz-
szych lotéw, niz tego, kto oddaje sie prawdziwej tworczej pasji. Ale czy artysta
jest ten, kto zrobil dyplom na ASP? Czy jesli fotografuje lub komponuje, je-
stem samoukiem, robie to z pasja i moja twérczo$¢ ma liczne grono odbior-
céw (np. tysiace Like it! na Facebooku), ale nie mam odpowiednich dyploméw,
to czy moge nazywac sie artysta? Moze tworca, odtworca, amatorem?! Proba
okreslenia, kto jest artysta, a kto nim nie jest, jest bardzo trudna i bywa przykra.
Sztuka istnieje wtedy, kiedy jest twérca, dzieto i odbiorca, co do tego nikt chy-
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ba nie ma watpliwosci. Sztuke sprowadzamy do kwestii gustu, indywidualnej
emocji i wrazliwo$ci odbiorcy. Czy w takim razie miano artysty nadaje odbior-
ca jego twdrczosci? Bo kto wybiera grono autorytetéw, ktére o tym decyduja,
np. przy okazji konkurséw czy festiwali?

Philippe Kern (KEA European Affairs, Bruksela, Belgia), wystepujac na kon-
ferencji ,Ekonomika Kultury — od teorii do praktyki” (29.11 br) w ramach
kampanii spotecznej Kultura sie liczy! probowal zdefiniowal artyste. Méwil
o kreatywnosci, o projektowaniu, umiejetnosci pojmowania w inny sposéb.
Kultura powinna by¢ oparta na kreatywnosci i innowacyjnosci. Na mysl przy-
szedl mi od razu najnowszy film o sztuce ulicy ,Wyj$cie przez sklep z pamiat-
kami” znanego ze swojej ulicznej twdrczosci niejakiego Banksyego. Film ten
ukazuje w bardzo przewrotny sposéb, kim jest, a raczej kim moze by¢ artysta.
Geneza powstania filmu bylo ukazanie dziatalno$ci, twérczosci tych, ktérzy zaj-
muja sie sztuka ulicy. Nie sa to typowi grafficiarze, tylko ludzie, ktérzy maja co$
do powiedzenia i wyrazaja to na swdj do$¢ oryginalny sposéb, fundujac sobie
przy tym pewna dawke adrenaliny (adaptowanie przestrzeni publicznej w taki
sposo6b jest bowiem nielegalne). Bohaterem filmu jest czlowiek, ktéry chciat
stworzy¢ dokument wlasnie o street-arcie. Wszedzie chodzit z kamera, wkrecit
sie w towarzystwo muralowcdéw i zaczal dokumentowac ich zycie. Nagrywat
tysiace kaset, nigdy ich péZniej nie ogladajac. Okazalo sie, ze chociaz miat zapat
i pasje, nie mial niestety talentu operatorskiego, dlatego Banksy, o ktérym de
facto mial by¢ ten dokument, wziat sprawy w swoje rece. Opowiedzial w filmie
nie tylko o sztuce i kulturze ulicy, ale tez o tym, jak z dnia na dzieh mozna stac
sie artysta. Nie wiadomo, na czym polega jego fenomen. Ten film trzeba na-
prawde zobaczy¢, a wniosek, jaki mozemy wysnué, jest bardzo prosty: kazdy
moze by¢ artysta! Trzeba sie nim tylko poczud.

Dom Kultury czy Festiwal Tworczos$ci
— czyli NGO’sy w kulturze

Obserwujemy kryzys instytucji kultury, ktéry zwiazany jest gléwnie z braka-
mi w finansowaniu, a wlasciwie z brakiem $wiezego spojrzenia tradycyjnych
instytucji kultury, np. Doméw Kultury, na mozliwosci, jakie daja im progra-
my, granty, dofinansowania. Instytucje te ciagle sa postrzegane jako placow-
ki nieproduktywne, siegajace jedynie po srodki publiczne i prezentujace po-
stawe roszczeniowa. Z drugiej strony nie mozna si¢ im dziwi¢. Moze zostaly
do tego przyzwyczajone? Niestety wciaz funkcjonuje stereotyp Domu Kultury
mieszczacego sie w starym budynku, w ktérym pachnie kurzem, dziataja két-
ka zainteresowan, jest $wietlica z przedpotopowym telewizorem. Oczywiscie
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nie wszedzie tak jest czy musi by¢. Ale czy organizacje pozarzadowe dzialajace
na polu kultury, ktére wiedza jak pozyskac fundusze, wyczuwaja potrzeby lokal-
ne, maja §wietne pomysly na dzialanie i wiedzg, jak swoje projekty realizowac
i wypromowad, nie sa konkurencja dla wspoélczesnego, zasciankowego osrodka
kultury, ktéry bywa zamkniety na innowacje i nie wpuszcza mltodych animato-
réw kultury do $rodka? Na szczescie coraz czesciej inne o$rodki, np. biblioteki,
otwieraja sie na te kreatywnos¢ i innowacyjno$é, ktdrej zabraklo w pewnym
momencie w dziatalno$ci o$rodkéw kultury. Prébuja dziata¢ na zasadzie pro-
jektow. Partnerem we wspdlnym dziataniu na rzecz kultury §rodowiska lokal-
nego, moga stac sie wlasnie organizacje pozarzadowe.

Kultura i sztuka stanowi pole dzialan dla prawie 5,5 tysiaca organizacji, co sta-
nowi ok. 11,5% calego sektora pozarzadowego. Zajmuja si¢ dziatalnoscia sce-
niczng, teatralng, muzyczna lub kinematograficzna. Okoto42 % z nich prowadzi
dziatalno$¢ w sferze ochrony zabytkéw i miejsc pamieci narodowej oraz pod-
trzymywania pamieci narodowej i regionalnej. Produkcja telewizyjna i radio-
wa, wydawaniem czasopism lub ksiazek, prowadzeniem bibliotek zajmuje sie
co trzecia organizacja. Natomiast sztukami plastycznymi, malarstwem, rzezba,
architektura i wzornictwem — ok. 29%. Organizacje, najcze$ciej fundacje, dzia-
tajace w sektorze kultury i sztuki rzadziej niz inne uczestnicza w federacjach
lub porozumieniach. W Ogélnopolskiej Federacji Organizacji Pozarzadowych
jest ich zaledwie kilka. Tylko 20% organizacji tego typu nalezy do federacji
branzowej, regionalnej czy ogélnopolskiej. 58% organizacji kulturalnych twier-
dzi, ze nie potrafi wskazac organizacji czy federacji, ktére reprezentowalyby
ich interesy. Skoro przybywa ich coraz wiecej, moze warto bytoby pomysle¢
o jakims$ ich zrzeszeniu? Oddolna inicjatywa wyrazajaca potrzebe modwienia
glosno o kulturze jest akcja Obywateli Kultury.

Najczestszymi Zrédtami przychodéw organizacji kulturalnych sa sktadki czton-
kowskie (korzysta z nich 56% organizacji dziatajacych w obszarze kultury
i sztuki), darowizny od instytucji lub firm (40%) i os6b indywidualnych (44%)
oraz dotacje z samorzadu (40%). Wymieni¢ nalezy takze inne zrédla finansowa-
nia, cho¢ mniejsze procentowo, takie jak optaty w ramach odplatnej dziatalno-
$ci statutowej, dziatalno$¢ gospodarcza, dotacje od zagranicznych organizacji,
kampanie, akcje charytatywne, zbiérki publiczne, zagraniczne programy po-
mocowe oraz dotacje od innego oddzialu organizacji.

Organizacje dzialajace w obszarze kultury i sztuki (niezaleznie od ich lokali-
zacji) czesciej niz inne utrzymuja kontakty z mediami ogélnokrajowymi oraz
ze srodowiskiem akademicko-naukowym. Rzadziej natomiast niz inne deklaru-
ja czeste kontakty z lokalna spotecznoscia, w ktérej funkcjonuja. Potwierdzaja
to dane o najwazniejszych partnerach organizacji kulturalnych. Organizacje
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kulturalne za najwazniejsze uwazaja utrzymywanie kontaktéw ze §rodowiskiem
akademickim oraz z mediami i instytucjami Ko$ciota. W mniejszym stopniu
— z samorzadem i $rodowiskiem biznesu.!

Celem dzialalno$ci instytucji non profit zajmujacych sie kultura i sztuka
jest przede wszystkim wspieranie tworczosci artystycznej. Realizuja ten cel po-
przez promowanie konkretnej dziedziny i przedsiewzigcia artystycznego lub
wspieranie ksztalcenia artystéw. Wspomagaja dzialalnos¢ lokalnych placowek
kulturalnych, prowadza niekomercyjne galerie sztuki, finansuja festiwale i kon-
certy, organizuja konkursy, realizuja programy dotacji i grantéw, wzbogacaja
narodowe zasoby dziel sztuki prywatnymi kolekcjami, wydaja ambitna i nieko-
mercyjng literature itp. Réwnie waznym celem jest upowszechnianie kultury.
Cel ten jest realizowany miedzy innymi przez organizowanie ogdlnodostep-
nych form uczestnictwa w roznych przedsiewzieciach artystycznych, np. prze-
gladach teatralnych, filmowych, konkursach recytatorskich, plastycznych. Jak
réwniez przez organizowanie réznych pracowni dla dzieci, mtodziezy i doro-
stych, w ktérych moga twdrczo sie rozwijaé, wydawanie ciekawych publikacji
na temat sztuki i kultury czy propagowanie w mediach masowych najbardziej
warto$ciowych wydarzen kulturalnych. Jednym stowem, polega to na rozbu-
dzaniu potrzeb kulturalnych, podnoszeniu kompetencji kulturalnych odbior-
c6w oraz na organizowaniu popytu na dobra i ustugi kulturalne. Organizacje
te zajmuja si¢ rowniez pomoca dla artystéw, co jest trzecim gléwnym celem
ich dziatan. Do takiego wsparcia mozemy doda¢ pomoc socjalng, opieke prawna
i pomoc w organizacji warsztatu i wyposazenia artysty. Cel ten jest realizowany
przez promowanie prac mlodych twércéw, pomoc artystom, ktérzy w wyni-
ku wypadku utracili zdolno$¢ do wykonywania zawodu, udzielanie konsultacji
prawnych w zakresie uméw z partnerami zagranicznymi i innymi, prowadzenie
Domoéw Pracy Tworczej, organizowanie i finansowanie zbiorczych pracowni
plastycznych, przyznawanie stypendiow itp.

Kulturalne podsumowanie

Podsumowujac: majac na uwadze zwigzek miedzy sztuka a aktywnoscia oby-
watelska i charakterystyke sztuki spotecznej, wéréd organizacji deklarujacych
dziatanie w obszarze kultury i sztuki nalezy wyréznic:

+ organizacje, ktére prowadza dziatalno$¢ artystyczna, tj. koncentruja sie
na tworzeniu dziet kultury i sztuki,

» organizacje, ktére zajmuja sie popularyzacja dziel kultury i sztuki po-
przez koncerty, wystawy, festiwale i inne przedsiewziecia,

' J. Herbst, Wewnetrzne zr6znicowanie sektora. Podstawowe fakty o branzach sekto-

ra organizacji pozarzadowych w Polsce. Kultura i sztuka, Warszawa 2005, s. 11-15.
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+ organizacje, ktére zajmuja sie edukacja kulturalna i animacja kultury,
przygotowuja twércéw i odbiorcéw na profesjonalne warsztaty itp.

+ organizacje, ktére wykorzystuja sztuke jako narzedzie, metode i srodek
stuzacy do osiggniecia celéw spolecznych (edukacja obywatelska, akty-
wizacja spoleczna, resocjalizacja, zapobieganie marginalizacji itp.),

+ organizacje, ktére zajmuja sie upowszechnianiem kultury i opieka nad
zabytkami,

» stowarzyszenia zrzeszajace tworcéw i artystéw.

Im wigksze zaangazowanie organizacji w dzialania na rzecz dobra wspélnego,
tym blizsza jest kategoria sztuki spolecznej.?

Warto podsumowac obecna kondycje organizacji kulturalnych, a takze wyciag-
nac z tego podsumowania wnioski, ktére wskaza mozliwe kierunki ich dalszego
rozwoju. Organizacje pozarzadowe stanowia wazna branze w polskim trzecim
sektorze, brakuje jednak w niej wewnetrznych struktur, sieci czy reprezentacji,
dzieki ktérym bylaby ona bardziej zwarta, gotowa na zorganizowane dziata-
nie. Pomimo wspétpracy z mediami dziatania organizacji kulturalnych sa stabo
rozpoznawalne. Niestety bliska wspdtpraca z instytucjami publicznymi powo-
duje ich utozsamianie z tymi placéwkami, szczegdlnie w oczach odbiorcéw.
Czesto odbiorcy dzialan organizacji nie sa w stanie odrézni¢ ich od instytucji
innego typu, na czym sektor pozarzadowy traci. Staba kondycja finansowa or-
ganizacji kulturalnych utrudnia prowadzenie stalych dziatan na szeroka skale.
Trudno$¢ w zdobyciu funduszy i sprzetu niezbednego do prowadzenia dziatan
jest najczestszym problemem wskazywanym przez organizacje pozarzadowe
w ramach badania ,Kondycja sektora organizacji pozarzadowych 2008” Wspar-
cie, jakiego te organizacje moga potrzebowac, to pomoc w pisaniu wnioskéow
o dotacje oraz wsparcie przy ich rozliczaniu. Nie mozna jednak uzalezni¢ braku
sukceséw na tym polu jedynie od braku kompetencji organizacji. Jesli nie zmie-
ni sie polityka zlecania zadan publicznych i priorytety samorzaddéw (ktére dla
wielu lokalnych organizacji kultury sa gtéwnym Zrédtem utrzymania), sama
umiejetno$¢ pisania wnioskéw o dotacje nie wystarczy. Niezalezno$¢ i ela-
styczno$¢ dziatan zapewniloby state finansowanie. Strategia rozwoju kultury
powinna uwzglednic te cechy i by¢ moze, w aspekcie finansowym, warto oprze¢
ja na coraz cze$ciej praktykowanej dzialalnosci gospodarczej.

2

K. Niziotek, Publiczna, zaangazowana, spoteczno$ciowa? O sztuce jako formie ak-
tywnosci obywatelskiej, w: Trzeci Sektor. Dzialalno$¢ kulturalna organizacji pozarzado-
wych, nr 19 — zima 2009, Warszawa 2009, s. 36.

* M. Gumkowska, Aktywno$¢ polskich organizacji pozarzadowych w sferze kultury,
w: Trzeci Sektor. Dziatalnos$¢ kulturalna organizacji pozarzadowych, nr 19 — zima 20009,
Warszawa 2009, s. 26-27.
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Wszystko zalezy od lideréw, animatoréw i menedzeréw organizacji kultural-
nych. To oni stoja przed wyzwaniem i szansg, jaka jest rozwoéj kultury dzieki
organizacjom pozarzadowym w naszym kraju.

Zdecydowanie organizacje kulturalne daja wigksza przestrzen wolnosci i moz-
liwosci interdyscyplinarnego aczenia réznych kompetencji (badawczych, me-
nedzerskich, animatorskich). Maja wieksza elastyczno$¢ i tatwo$¢ tworzenia
programéw i projektow. Maja coraz wieksza szanse stac sie trwalymi instytucja-
mi (?!) wspéttworzacymi idee rozwoju kultury w Polsce. Dzialanie na zasadzie
projektu, od festiwalu do festiwalu, moze by¢ trudne i do$¢ niepewne. Nigdy
nie ma pewnosci, czy dostajac w tym roku dotacje i organizujac cykliczny festi-
wal uda nam si¢ pozyska¢ srodki na kolejna edycje w nowym roku. Ale jest ry-
zyko — jest zabawa, jak to méwig kulturalni gladiatorzy!
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Czy istnieje kultura pozarzadowa?

Jezeli zatozymy, ze wiemy, czym jest kultura, podstawowym pytaniem pozostaje
watpliwos¢, czy kultura jest jedna. Oczywiscie nie. Mowi sig o kulturze wyzszej
i kulturze popularnej, mowi sie o kulturze instytucjonalnej i niezinstytucjonali-
zowanej, kulturze tworcow i odbiorcow... Pytaniem pozostaje, czy istnieje jednak
jakas kultura pozarzgdowa?

Z jednej strony taka kultura powinna byc¢ oparta na wartosciach (tak jak — za-
ktadamy — dzialaja organizacje pozarzadowe), ale przeciez nie przeszkadza
to zrzeszac sie fanom muzyki pop czy disco.

Z drugiej — powinna opierac sie na partycypacji i woli odbiorcow, ale przeciez
tak organizacje tworcow, jak i fundacje zajmujgce sie chocby wspieraniem dzia-
tan artystow z pierwszych stron gazet, to tez organizacje pozarzgdowe. Z trzeciej
zas — z oczywistych wzgledow kulturalne organizacje pozarzgdowe niby dalekie
sg od tradycyjnych instytucji kulturalnych (jak muzeum, filharmonia czy teatr),
czasem jednak podejmujg wysitek tworzenia takich instytucji, przy czym prawie
zawsze instytucjonalizujq sie (profesjonalizujg), majq swoich fundraiseréw, pi-
szq projekty i dostajg granty. Sq instytucjami.

Czy wiec kultura jest, czy nie jest pozarzadowa?

Beata Stasiriska

Pytanie zaklada, ze moze istnie¢ co$ takiego, jak kultura rzadowa. Pewnie od-
zywa si¢ w nim echo myslenia o kulturze zaleznej od decyzji politykéw. Kultu-
ra jest oczywiscie czesto zalezna od ich decyzji administracyjno-finansowych,
co nie znaczy, ze jest w jakims$ stopniu kultura rzadowa. Dodajmy, ze typ arty-
sty hotubionego przez wladze i zastugujacego na miano dworskiego nie zniknal.
To ciggle zywa scheda bizantynisko-dworskiego stosunku wladzy do kultury, kté-
ry bywa niestety podtrzymywany przez niektérych twércéw, niewyobrazajacych
sobie funkcjonowania bez panstwowych pieniedzy. Te pienigdze czesto im sie
naleza, przymus pozyskiwanie nie powinien jednak sankcjonowaé praktyk an-
tyszambrowania na salonach wladzy. Regula, warta przestrzegania, jest prosta:
nie ma spolecznego sensu ministerstwo kultury bez twércéw i odbiorcéw kultury.
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To oni, jedni i drudzy, uzasadniaja istnienie takiego urzedu i utrzymywanie jego
urzednikéw. Dystrybucja publicznych pieniedzy winna zatem podlegaé transpa-
rentnym dla podatnika i twércéw regutom. Urzednik zas powinien by¢ jedynie,
moze az, sprawnym operatorem takich pieniedzy. Dla dobra publicznego. Kultu-
ra, ktéra zyje dzieki staraniom organizacji pozarzadowych, nie powinna, moim
zdaniem, by¢ opatrywana mianem kultury pozarzadowej. Organizacje te pelnia
czesto podobna funkcje jak podmioty prywatne dzialajace w sferze kultury. Dzie-
lenie kultury na prywatna, pozarzadowa czy rzadowa byloby zgubne, cho¢by dla-
tego, ze coraz cze$ciej dochodzi do wspétpracy tych trzech podmiotéw.

Witold Beres

Ile diabtéw miesci sie na gléwce szpilki i czy kazdy z tych diabléw moze w reku
trzymac szpilke? Kultura pojmowana jako tworzenie (nie zas jako termin w ka-
tegorii: wychowanie) w zaden sposéb nie moze naleze¢ do podmiotéw praw-
nych (czy by¢ ich autorstwa), a juz na pewno — instytucji. Spektakl tworzy rezy-
ser, scenograf, konkretni aktorzy... Ksiazke pisze autor (autorzy). Muzyke pisze
kompozytor — nigdy nie tworzy tego kasjer, cho¢by i z najswietszej organizacji
pozarzadowej. A rzad moze co najwyzej zamowic¢ propagande. Jednak w na-
szych realiach madrzej jest powiedzie¢ o panstwie: panstwo tozy na kulture
(inna rzecz — w jaki sposéb i czy wystarczajaco). Czasami tworzenie finansu-
ja mecenasi (instytucje samorzadowe, organizacje ngo, komercyjne firmy itp.)
a bardzo czesto — sami arty$ci (tworzac co$ maja nadzieje, ze potem w jakims
sensie im sie ta praca zwrdci).

Ale zeby kulture dzieli¢ ze wzgledu na to, kto za nig ptaci u jej Zrédet... Sa arty-
$ci, ktérzy rzezbia w wazelinie, cho¢ wladza u nich tego nie zamawia. A sa i tacy,
ktérzy robia to, co chcg, cho¢ placi im minister. A jeszcze inni robia, co chceg,
pod warunkiem, ze Sponsor Komercyjny bedzie zadowolony ;). Wiec gdzie
Rzym — gdzie Krym?

Wiktor Sybilski

Nalezatoby sobie zada¢ pytanie — czy w ogdle chcieliby$my, aby istniata kultura
pozarzadowa? Fryderyk Chopin z pewnoscia nie zyczylby sobie, by go nazwa¢
kompozytorem pozarzadowym, za§ Maria Konopnicka nie bylaby zadowolona
z bycia pozarzadowa poetka, cho¢ w jej postaci mozna by akurat dostrzec pew-
ne ,pozarzadowe cechy’, a duza cze$¢ jej twoérczosci na pewno nigdy nie zo-
stataby sfinansowana przez zaden z 6wczesnych rzadéw zaborczych. Istnieje
oczywiscie wiele terminéw wyjasniajacych stowo ,kultura” i réwnie wiele jego
zastosowan. Mozna by napisa¢ na ten temat rozprawe habilitacyjna. Jednak
wyrazna klasyfikacja ,réznych” kultur — czyli np. ludowej, wysokiej i innych
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jest réwnie trudna do przeprowadzenia. Czy bowiem kultura disco polo to kul-
tura ludowa, niska, a moze subkultura? Termin subkultura moze wprowadzi¢
jeszcze wiecej niejasno$ci do naszych rozwazan. Subkultura, jak samo stowo
wskazuje, jest kultura jakby podrzedna; najczesciej uzywamy tego stfowa myslac
o kulturze bardziej ,,ulotnej” i ,ograniczonej” — badz wiekiem, badz pogladami,
stylem ubioru itd. Nieraz tez termin ten bywa nacechowany pejoratywnie.

Niewielka liczba wyznacznikéw odmiennosci organizacji pozarzadowych
i ludzi w nich dziatajacych mogtaby od biedy upowazni¢ nas do okre§lenia tej
grupy jako ,subkultury pozarzadowej’, gdyby$my positkowali si¢ cho¢by pew-
nym zbiorem charakterystycznego dla tej spotecznosci sfownictwa — w rodzaju
fundraiser, grant. Czy takie odseparowanie organizacji pozarzadowych, czyli
tzw. ,endzioséw” (od angielskiego skr6tu NGO), byloby jednak sprawiedliwe?
Wydaje sig, ze nie.

W moim, zupelnie prywatnym, odczuciu kultura jest jedna. Wiem, ze moze
to zabrzmie¢ nieco ryzykownie, nic jednak nie poradze na takie moje rozumie-
nie §wiata. Cieszy mnie bowiem kazdy przejaw ludzkiej twdrczosci, wynikajacy
z potrzeby serca — wszystko jedno czy bedzie to muchomorek zrobiony z brzo-
zowego pienika i blaszanej miednicy, czy tez ,Pocalunek” Rodina. Najglebszy
sens istnienia organizacji pozarzadowych widze w zachecaniu ludzi do wlasnej,
spontanicznej twoérczo$ci, ale takze po prostu do otwierania sie na $wiat ze-
wnetrzny, by ,,co$ z siebie dali”

Jesli chcieliby$my ukuwaé nowe terminy dotyczace kultury, wiele wiecej niz
skultura pozarzadowa” dalyby nam sformulowania w rodzaju: kultura spo-
teczna, kultura pracy, kultura kontaktéw miedzyludzkich. Zdanie to zabrzmia-
fo zn6éw nieco pompatyczne, ale tez temat jest cokolwiek podniosty — samo
bowiem stowo kultura wprowadza odpowiednio kulturalny nastréj... Piszac
»kultura spoleczna’; mysle jednak o rzeczach catkiem przyziemnych — o umie-
jetnoéci kontaktu z drugim czlowiekiem, sasiadem, wspoétpracownikiem.
Od pewnego czasu to zagadnienie bardzo mnie interesuje, mialem bowiem
okazje zamieszka¢ na warszawskim Grochowie, ktéry jest dla mnie skarbnica
wszelkich zyciowych doswiadczen. Wielkim szcze$ciem tego miejsca jest fakt,
ze jego spoleczna tkanka nie zostata unicestwiona przez wojne. Dlatego mo-
glem tu obserwowac¢ piekne, coraz rzadziej juz spotykane przyklady kultury,
miejskiej jak np. zbiegowisko, ktdre jest efektem zainteresowania, wspoélczucia
badz zwyklego wscibstwa, nigdy jednak obojetnosci.

Przed wojna na Grochowie dziatalo co najmniej kilkanascie stowarzyszen, a byla
to wéwczas dzielnica przemyslowo-mieszkaniowa, a wigc o charakterze glow-
nie robotniczym, dopiero sie rozbudowujaca. Po wojnie cze$¢ z miejscowych
stowarzyszen i organizacji stracila racje bytu, cze$¢ musiata zmieni¢ nazwe lub
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charakter. Nie bylo juz bowiem moznych mecenaséw, takich jak Kazimierz Szpo-
tanski czy Jan Wedel, zas przedwojenni dzialacze spoleczni, jak chocby pisarka
zwiazana z Grochowem, reprezentujaca lewicowe poglady Helena Boguszewska,
nie mieli juz pelnej swobody dzialania. Pustka powstala po zaniechaniu dziatal-
nosci przez cze$¢ oséb i stowarzyszen byla jednak zbyt wielka, zas ludzie wy-
chowani w kulturze spotecznego dzialania pozostawali wcigz jeszcze w kwiecie
wieku. Byli to ludzie ktérzy zaréwno przed wojna, jak i w jej czasie ,,co$ robili”
— przy czym to ,co$” bylo czesto ofiarna spoleczna praca. Wiasnie spoteczne
zaangazowanie wszystkich grup spolecznych czaséw przedwojennych sprawito,
ze podczas wojny mozliwa byta budowa calej skomplikowanej sieci paristwa pod-
ziemnego. Dziatacze ci réwniez w nowych warunkach politycznych po 1945 r.
nie zmieni¢ nagle z dnia na dzieni postanowi¢ sobie, by po pracy spedza¢ kazdy
wolny wieczér w domu. Moze tez i dlatego wkroétce pojawit sie nowy mecenas,
jakim stalo sie panstwo i paristwowe zaklady pracy. Dziataly wiec przerézne klu-
by przyfabryczne, kina itp. Na samym Grochowie w okresie PRL dzialaly przy-
najmniej trzy kina, z czego dwa przyzakladowe. Dzi$ nie ma zadnego, nie liczac
kompleksu kin w centrum handlowym przy ul. Ostrobramskiej. Coraz mniej tez
$ladéw po zabudowaniach fabrycznych, w ostatnich tygodniach barbarzynsko
unicestwiony zostal piekny gmach domu handlowego fabryki ,,Cora” z lat 50. XX
w. przy ul. Terespolskiej (wczeéniej zniknely same zabudowania fabryczne).

Przemiany ustrojowe pozostawily po sobie milionowe rzesze ludzi niemoga-
cych odnalez¢ swojego miejsca w spoleczenistwie. Paristwo przestato by¢ gtow-
nym mecenasem kultury, wigkszo$¢ zakladéw upadia — na Grochowie prawie
wszystkie poza Wedlem i nielicznymi innymi; w latach 90. XX w. nie pojawili
sie jeszcze wielcy mecenasi prywatni. Grupe ludzi niezrzeszonych (badz tez
wczeéniej zrzeszonych i tym bardziej niemogacych znie$¢ braku mozliwosci
dzialania) z pelnym sukcesem, zwlaszcza materialnym, udalo si¢ ,zagospo-
darowa¢” Kosciotowi katolickiemu z ojcem Rydzykiem na czele, ktéry odtad
stal si¢ gléwnym organizatorem zycia spolecznego, zwlaszcza ludzi starszych.
Spiewano juz wiec nie w wy$miewanym przez mieszczuchéw ,kole gospodyn
wiejskich” czy towarzystwach $piewaczych, lecz w kosciele.

Zmiane tej sytuacji zaczal przynosi¢ dopiero rozkwit dzialalnos$ci organizacji
pozarzadowych, cho¢ mieszkaricy Grochowa sg dopiero w trakcie oswajania sie
z ich obecnoscia. Los nie pozwolil mi niestety kontynuowaé pracy w Fundacji
Sztuki ,Arteria’, ale te pare lat dzialalnosci w fundacji byto niezapomnianym
dos$wiadczeniem, nieraz pelnym trudnos$ci — zwlaszcza zwigzanych ze zmud-
nym wypelnianiem formularzy i wnioskéw, ale takze chwil pieknych i wzrusza-
jacych — np. pracy nad muralem za ,Zelaznym Obeliskiem” przy ul. Grochow-
skiej czy podczas pokazu filmu Leloucha w starym zakladzie krawieckim przy
ul. Siennickiej — wszedzie tam, gdzie pojawiala sie kultura...
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Piotr Fraczak

Jezeli méwimy o spoteczenstwie obywatelskim w jego trzeciosektorowej (po-
zarzadowej) koncepcji, trudno nie odwota¢ sie do mysli Antonia Gramsciego,
ktory wlasnie nie w panstwie, a w spoteczenstwie obywatelskim dopatruje sie
istotnego miejsca walki o hegemonie. Nie wystarczy mie¢ wladze polityczna,
trzeba tez ustanowi¢ jedno$¢ oparta na pewnej wspolnocie moralnej i intelek-
tualnej. Wladza opiera sie nie tylko na sile (mozliwosci sankgji), ale na:

1) urabianiu ,spontanicznej aprobaty ze strony szerokich mas ludnosci dla kie-
runku nadanego zyciu spotecznemu przez podstawowa grupe rzadzaca, apro-
baty, ktdrej zrédlem jest autorytet grupy rzadzace;j..”;

2) stuzbie ,w aparacie przymusu panstwowego, majacego zapewni¢ »w legalny
sposéb« postuszenstwo ze strony grup czynnie lub biernie opozycyjnych” Moz-
liwo$¢ zmiany (rewolucji) jest tylko wtedy, gdy nastepuje rozdzielenie wtadzy
politycznej (naga sita) od ,rzadu dusz” Gdyby od Gramciego, ktéry Leninowi
hotdowat (cho¢ sie z nim nie zgadzal), przejs¢ do Zizka (prowokujacego hotda-
mi wobec tegoz Lenina), mozna by powiedzie¢, ze rewolucja jest mozliwa, jezeli
przekroczymy okreslong kulturg pewna ,niemozno$¢ myslenia” (jego ,Denk-
verboten”), niemozno$¢ wyjécia poza okre$lony przez ,liberalno-demokratycz-
na hegemonie” paradygmat. Bo dla Zizka ,prawdziwa wolno$¢ myslenia ozna-
cza wolno$¢ kwestionowania panujacego liberalno-demokratycznego konsensu
— albo nie znaczy nic”

Koncepcja Gramsciego, jak wida¢, nadal mieszczaca si¢ w dzisiejszym dyskur-
sie, ma jednak swoje konsekwencje. Mimo ze opozycja panstwo — spoteczen-
stwo obywatelskie traci na swojej wyrazisto$ci, to nie jest wszystko jedno, ktéra
strona dominuje we wzajemnych relacjach. Czy panstwo zdominuje kulture,
czy kultura (spoleczenistwo obywatelskie) zdominuje paristwo. To jest pytanie
zasadnicze, kto kontroluje (tworzy) kulture. Na ile to spoteczenstwo wymu-
sza na panstwie nowy model prawa, edukacji, zachowan, a na ile hegemonem
jest tu klasa polityczna, a w coraz wiekszym stopniu takze urzednicza? Dla
mnie to podstawowa kwestia.

Oczywiscie najprostsza odpowiedzia jest stwierdzenie, ze kto ma pieniadze, ten
wyznacza kierunki, okresla trendy, przesadza o sukcesach. Trzeba to bra¢ pod
uwage. Nawet bowiem jesli wiemy, ze pienigdze z podatkéw to s3 nasze pienia-
dze, jesli uznamy, ze decydenci sa w koncu zatrudnianymi przez nas pracow-
nikami, a obywatele maja prawo kontrolowac i rozlicza¢ urzednikéw, to i tak
nie zapewnimy wydania tych pieniedzy zgodnie z nasza wola. By¢ moze bedzie
wiecej oséb, ktére maja inne zdanie, urzednik okaze sie niezastapiony, pomimo
ze nie do konca rozumie dobro wspdlne, albo kultura przegra z innymi potrze-
bami np. stuzby zdrowia lub gérnikéw.
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Kultura to wynik aktywno$ci, to domena twércéw, cho¢ przeciez pojecie ,twor-
ca” traktujemy bardzo szeroko. Jesli motorem tej aktywnosci twérczej jest kwe-
stia popytu i podazy, to mamy do czynienia z kultura komercyjna, jesli moto-
rem sg $rodki publiczne lub polityki publiczne (tym w koncu byt Kulturkampf
w zaborze pruskim czy nasz rodzimy socrealizm), to mamy kulture administra-
cyjng, jesli motorem jest wewnetrzna che¢ dziatania, mamy do czynienia z kul-
tura pozarzadowa, obywatelska, oddolna. Fajnie, gdy na kulture pozarzadowa
jest popyt i sa na nig pieniadze. Jednak prawdziwym testem jest, czy istnialaby,
gdyby przez chwile nie bylo nig zainteresowania i nikt nie chcialby jej finanso-
wac. Czy da rade oprzed sie komercji i nadzorowi urzednikéw? Wiele obszaréw
kultury z musu ciagle zdaje ten egzamin.

Dlatego tak wazne jest jasne postawienie sprawy. Kultura bedzie albo obywatel-
ska (pozarzadowa), albo rzadowa. Im wiecej wladzy damy politykom i urzed-
nikom, tym mniej pozarzadowa bedzie kultura. Nie chodzi o to, aby z po-
datkéw nie finansowaé kultury (a szczegdlnie wyréwnywac szans w dostepie
do kultury), ale idealem jest kultura niezalezna od panstwa, od administracji.
Zamiast zadac od panistwa pieniedzy, spowodujmy, aby — jak chcial Abramow-
ski — panistwo w kulturze nie bylo potrzebne. Zabierzmy administracji wtadze
nad kulturg. Zabierzmy oczywiscie razem z pieniedzmi. I tu nie chodzi o rewo-
lucje Gramsciego czy Zizka, ale wlasnie zmiang, ktéra opisywat Abramowski.
Nie dopu$émy, aby wiecej pieniedzy na kulture oznaczato wieksze uzaleznienie
od panistwowego mecenasa. Wybor jest prosty — albo kultura pozarzadowa,
albo... hegemonia.

Alina Galgzka

W moim idealnym $wiecie nie ma czego$ takiego, jak kultura pozarzado-
wa, blizszy bylby mi podzial na kulture dobra i zla, cho¢ zdaje sobie sprawe,
ze nie ma dwdch identycznych gustéw i ilu odbiorcéw, tyle opinii co do takiego
rozrdznienia.

W $wiecie, ktdéry nas otacza, zjawisko ,kultury pozarzadowej” (przeciwstawianej
kulturze instytucjonalnej) istnieje jedynie w sensie formalnym. Oba typy réz-
ni sposéb otrzymywania pieniedzy publicznych (konkursy dla jednych, dotacje
celowe dla drugich), niekiedy stan posiadania (jedni majg siedziby, inni sie tula-
ja) oraz mniej lub bardziej sztywne struktury organizacyjne. Przyklady? Podam
jaskrawy, dwéch przedsiewzie¢ o poréwnywalnym budzecie: Festiwal Beetho-
venowski to produkt organizacji pozarzadowej, a Warszawskie Spotkania Tea-
tralne — instytucji, ktéra okazuje sie w tym towarzystwie bardziej nowatorska
i otwarta. Zatem nawet kryterium innowacyjnosci (przypisywane tradycyjnie
organizacjom pozarzadowym) jako aspekt réznicujacy zawodzi w kulturze. Je-
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$li wiec méwic o podziale na kulture pozarzadowa i instytucjonalng, to mozna
go dokonac¢ wylacznie przy uzyciu ,wspdlczynnika pewnosci jutra”: instytucje
zamknac jest stosunkowo trudno, cho¢ fatwo ja przegtodzié, natomiast organi-
zacji mozna bardzo fatwo odmoéwié¢ dotacji lub miejsca do dziatania, skazujac
ja na niebyt.

Wréémy do aspektéw merytorycznych: Tworcy tej ankiety zalozyli, ze kultura
pozarzadowa ,powinna by¢ oparta na warto$ciach’, ze ma by¢ ,,partycypacyjna”
oraz ze organizacje kulturalne ,z oczywistych wzgledéw dalekie sa od tradycyj-
nych instytucji kulturalnych”.

Hm. Po pierwsze, upieram sie, ze rola tworcy — czy jest on pozarzadowy,
czy instytucjonalny — jest tworczo$¢, ktérej wazna, kulturotwdrcza cze$cia
jest podejmowanie ryzyka i przekraczanie granic. Wartosci (jakie? poszukiwa-
nie sensu zycia czy upomnienie sie o wykluczonych?) sg tu drugorzedne. Moz-
na by¢ odkrywczym i w kulturze pop, ktérej nie odmawialabym pryncypialnie
»wartoséci’(cho¢by dlatego, ze wielu artystéw z wysokiej pétki czerpie wlasnie
stamtad). W tym sensie kulture mozna podzieli¢ na twércza i odtwdrczg; po-
szukujaca nowych senséw i §rodkéw wyrazu oraz reprodukujaca, udoskonala-
jaca to, co juz bylo.

Po drugie, wola odbiorcéw i partycypacyjnos¢ réwniez nie jest w kulturze taka
oczywista, gdyz najbardziej popularne sa koncerty z piwem nad Wistg, obchody
sylwestrowe i rekonstrukcje bitew — a nie jest to chyba model kultury, o ktéry
chodziloby nam przede wszystkim. Tu nasuwa si¢ podzial na kulture masowa
— w tym masowg nawet w okreslonych srodowiskach (mam tu na mysli rozryw-
kowe spektakle teatralne, np. grane w Romie (instytucji), i rozrywke serwowana
przez prywatny Teatr Kamienica) i niszowa (niszowe sa dla mnie np. spektakle
Warlikowskiego czy Akademii Ruchu).

I po trzecie, wracajac do poczatku: organizacje kulturalne nie sa ,dalekie od tra-
dycyjnych instytucji kulturalnych” Granice sie zacieraja. Bardzo dynamicznie.
Wiele teatréw (instytucji) w Polsce znacznie wyprzedza pozarzadowe podmio-
ty jesli chodzi o $wiezo$¢ i otwarto$é, sklonnos¢ do eksperymentowania, no-
watorstwo, odwage, nawet zaangazowanie polityczne, cho¢ wiele tez oferuje
klasyczne spektakle. Dokladnie to samo mozna powiedzie¢ o teatrach pozarza-
dowych i prywatnych.

Jest jeszcze inna tendencja: wskutek nieréwnego dostepu do srodkéw pub-
licznych powstaja hybrydy — status organizacji pozarzadowej pomaga zdoby¢
pieniadze na dzialania kulturalne i instytucjom, takze uczelniom, i podmio-
tom prywatnym. Raster, Foksal, Sztuka i Wspdtczesnos¢, Polonia... Gdzie wiec
ta odleglo$¢? W kwestiach formalnych i pewnosci jutra, ale o tym juz bylo...
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Ocalenie poprzez sztuke,

czyli neoawangarda poza Systemem
Bogustaw Jasinski

Trudno si¢ dziwi¢ temu, Ze w ogéle powstaje pytanie o przyszlo$¢ sztuki. Wtas-
nie dzi$: po ekspresowo nastepujacych po sobie kolejnych awangardach, po za-
negowaniu samego dzieta artystycznego na rzecz spekulacji myslowej, po za-
petlonych analizach jezyka sztuki, nieporozumieniach i paradoksach estetyki,
bezradnosci widzéw i obyczajowych skandalach, rozmyciu totalnym jakichkol-
wiek kryteriéw i warto$ci — co dalej? I to pytanie ,,co dalej?” zadaja sobie chyba
nie tylko krytycy, ale takze artysci. Niby wszystko mozna, ale to jest wlasnie
najgorsza z mozliwych opcji, bo ,wszystko’, jak po kole idac, zbyt tatwo dotyka
wowczas ,niczego’, czyli pustki, otchlani. Przy czym owo ,nic” dotyczy nie tylko
tego, o czym si¢ mdwi, ale takze ,jak” Tu bowiem panuje dokfadnie taka sama
anarchia, jak w przypadku mysli. Mam wrazenie, ze na takiej krawedzi wlanie
sie poruszamy, jakkolwiek patetycznie by to zabrzmiato.

Sprébujmy jezykiem teorii opisac problem wyjsciowy. Tradycyjna estetyka mil-
czgco zakladala jeden inwariantny paradygmat myslenia o sztuce, a mianowi-
cie, nawet przy ekstremalnie skrajnych stanowiskach, wyodrebniata zawsze trzy
jego gléwne elementy: artysta — dzieta — odbiorca. I tak naprawde wszelkie spo-
ry, jakie pojawialy si¢ w historii estetyki, nigdy poza ten schemat nie wychodzi-
ty. Ale oto w wieku dwudziestym paradygmatowi temu zadano cios, rzektbym,
decydujacy — z owego trdjcztonowego schematu usunieto jego ogniwo srod-
kowe, tzn. sam przedmiot artystyczny. Najpierw skutecznie go zdezawuowano
(wystapienia Duchampa, potem minimal art, wreszcie konceptualizm Kosutha
z jego ,art as idea of art), potem za$ przyszla era happeningu i performances,
gdzie i artysta, i widz byli réwnorzednymi aktorami w jednej sytuacji, ktéra
jeszcze tylko dla przyzwoito$ci nazywano artystyczna. Przedmiot artystyczny
ulotnit sie, pozostala albo idea, albo ulotna sytuacja, albo jaka$ historia, ktérej
narracja zajeli si¢ arty$ci — przy czym sprawa w gruncie rzeczy drugorzedna byt
wybdr medium, w ktérym owa narracja si¢ toczyla. Malo tego, sztuka nie mia-
fa by¢ juz ,piekna’; ale raczej ,wazna” — czyli oddzialywa¢ na widza wprost,
a nie za posrednictwem tzw. jezyka artystycznego. Do tego wszystkiego doszly
tez manifestacje sztuki nowych mediéw: instalacje wideo, wykorzystywanie
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technik cyfrowej rejestracji i kreowania obrazu, a takze zabawy z interaktyw-
noscia. Co si¢ stalo?

Widze oto wokolo zgietk i chaos, zamieszanie, jarmark préznosci i pychy — kto
glo$niej moéwi (czytaj: ma dostep do wielu mediéw), temu wydaje sig, Ze ma ra-
cje, a to, co robi, rzekomo ma warto$¢. Aby w tym $wiecie zaistnie¢, trzeba by¢
odpowiednio naglo$nionym — i doprawdy jest rzecza calkowicie drugorzedna,
co i jak sie mowi. Panuje takze pewna ,poprawnos¢” intelektualna i ,artystycz-
na” w tym towarzystwie, najlepiej kiwa¢ w zasepieniu glowa, malo pytaé, a mé-
wi¢ — jesli juz — to metnie. Tak wlasnie spsial 6w Art World, calkiem powaznie
wprowadzony jako kategoria teoretyczna przez estetykow.

Nawet sztuka tzw. nowych mediéw, z ktéra wigzano niejakie nadzieje, wypala
sie na naszych oczach, albowiem po fascynacji mozliwo$ciami (w tym takze
technicznymi), ktdére stworzyla, przeszta de facto w stadium analityczne, czyli
onanistyczne. Nic istotnego nie zakomunikowano, a przezycia zostaly wyka-
strowane do poziomu pracy z klawiatura i joystickiem. Czy stworzono jakis
nowy jezyk artystycznej komunikacji? Watpie i, méwiac szczerze, szkoda czasu
na teoretyczng analize tego problemu.

Z jezyka tzw. artystycznej komunikacji starannie wykreslono stowa i pojecia,
ktére moga — nie daj Boze — przywolywac jakiekolwiek tresci wyzsze, nie §miem
powiedzie¢: metafizyczne. Jak bak puszczony w salonie brzmig pytania istotne:
o racje istnienia, o prawde, dobro (jakkolwiek by je rozumiec). Nikt nie wadzi
sie nawet z Bogiem, a tym bardziej nie deklaruje si¢, ze w niego wierzy, cho¢-
by nie wiem jak go rozumial. Nie ma dreszczu przezy¢ istotnych, bo wszystko
jest tak samo wazne, a wiec malo istotne. To tak, jakby zamieszkaé w jakiej$
wielkiej bibliotece, na ktérej pétkach stoja ksiegi opisujace wartosci i pojecia,
ktére wymyslono i ktérymi na co dzien sie postugujemy. Siegniecie po dowolna
z nich jest uwarunkowane tylko moim aktem woli, a nie wynika z jakiejkolwiek
wyzszej koniecznosci. Kazda przy tym jest tak samo prawdopodobna, czyli de
facto przypadkowa. Moge w dowolny sposéb nimi si¢ postugiwaé, mieszac
ze soba stwarzajac kombinacje tak wymyslne, ze moga zadziwi¢ nie tylko mnie
samego, ale przede wszystkim mojego odbiorce. Oto swiat doskonale zorgani-
zowany na wysokos$ci moich oczu i podiug mojego rozumu i wyobrazni. Tak
sobie zyjemy. Szyje kolejny kostium na kolejny sezon, nie pytam juz dawno:
dlaczego i po co?

Oto sztuka. Mania wystawiania i pokazywania, rytualy wernisazy, betkotliwe
konferencje, kupowanie i sprzedawania dziel, tekstéw, idei — sie kreci. Wbrew
pozorom zawsze po co$. Dyskurs szyje $ciegiem ladne stowa, nie ma pytan,
nie ma odpowiedzi — sie¢ méwi. Jedni nauczaja, drudzy sie ucza, publicznosé
na wszelki wypadek nie klaszcze, bo nie wie, o co chodzi. Dyskurs nie dyskutuje,
podziwia sam siebie.
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Napisalem swoja ,Estetyke po estetyce’, bo wydawalo mi sie przez chwile,
ze by¢ moze uda sie znalez¢é nowy jezyk i wymysli¢ nowy obszar dla nowej
sztuki. Sztuki bez przedmiotéw artystycznych, ale za to kreujacej procesy twor-
cze, nowe sytuacje, domagajace sie uczestniczenia, a nie tylko obserwowania
— bez podgladactwa i cmokania ustami. Bo — tak mi sie rzeczywiscie wydawato
— tu widze ocalenie cztowieka poprzez dotarcie do jego potencjalnych i w pew-
nym sensie naturalnych potencji twérczych. Bo tak rodzi si¢ i ocala indywidu-
alnos¢, to jedno i niepowtarzalne zdanie w wielkiej ksiedze wielu zdan calego
$wiata. Teraz rozumiem, Ze sie mylitem. Bo éw Art World to nie tylko sprawa
sztuki, ale takze sposobu zycia. Bez rozstrzygniecia podstawowych kwestii filo-
zoficznych nie da sie tu nic na dluzsza mete zrobic.

A wiegc co dalej? Nie, sztuka nie przestanie istnie¢. Wprost przeciwnie, w swoj
obszar bedzie wchlania¢ takze nie-sztuke i tym samym zaswiadczaé o swej
zywotnos$ci. Wszak potwierdza $wiat, ktdry ja rodzi. Beda zatem pojawiac sig¢
nowe mody i nowe jezyki artystyczne, i beda one mialy walor powszechno-
$ci, tzn. beda komunikowalne teoretycznie dla wszystkich. Tak jak $wiat caly
sie totalizuje, tak i sztuka wraz z nim bedzie stawac si¢ uniwersalna. To, przed
czym ostrzegal St. I. Witkiewicz, stalo sie juz faktem: powstanie jednego wiel-
kiego, monstrualnego Systemu i jednoczeénie $mier¢ jednostki. Nawiasem
méwiac, to samo, ale w innym jezyku méwil M. Heidegger piszac o narodzi-
nach dwdch totalitaryzméw: zachodniego, czyli zniewolenia konsumpcyjnego,
oraz wschodniego, czyli zniewolenia spotecznego. W obu wypadkach efekt byt
ten sam: uwiad indywidualnosci i $mier¢ czlowieka. Sztuka wpisuje sie¢ w ten
porzadek poprzez wytwarzanie dziel, poslugiwanie si¢ wartos$ciami, ktére
na gruncie Systemu s3 w pelni rozumiane, a takze poprzez legitymizowanie
wrecz tegoz Systemu. Dzieki niemu wszak funkcjonuje jako sztuka. Dokladniej:
sztuka jest postrzegana jako sztuka na gruncie globalnego Systemu. Na tym po-
lega unicestwienie sztuki prawdziwej, cho¢ nikt do tego nie chce sie przyznac.
Ta klasa dziatalnosci czlowieka bedzie jednak nadal trwaé, a nawet w pewnym
sensie si¢ rozwija¢. Ale poza granice calego Systemu nie wyjdzie. W jej grani-
cach beda stawiane pytania, na ktére tak naprawde juz znane sa odpowiedzi,
bo te gwarantuje System. Z cala pewnoscia bedziemy tez mogli méwic o skry-
stalizowaniu sie uniwersalnego jezyka sztuki, a stopienl jego uniwersalizacji
bedzie rewersem totalizacji calego globalnego Systemu cywilizacyjnego. Przy
czym jezyk 6w musi czyni¢ zado$¢ postulatowi intersubiektywnej zrozumia-
tosci, bo tylko tak bedzie mdgt by¢ naprawde uniwersalny. Ten $wiat to zai-
ste Leibnizowska monada samoreprodukujacych sie probleméw i rozwigzan.
Przy odrobinie wyobrazni mozna by nawet ja dokladniej opisa¢. Cho¢ stanowi
strukture zamknieta, ztozong ze skoniczonej ilosci elementéw, to jednak stwa-
rza¢ moze nieskonczong ilo§¢ mozliwych kombinacji — to dlatego trwa, ale sie
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w istotny sposéb nie rozwija. Tylko sie reprodukuje w swych wlasnych grani-
cach. Generalnie prowadzi to do uwiadu indywidualno$ci i totalnego zniewo-
lenia, ktoére jednak nie jest odbierane jako zniewolenie. Temu stuza najrozma-
itsze ideologie stwarzane przez pomystowych filozoféw. Przychodzi mi na mysl
w tym miejscu idea idealnego wiezienia G. Benthama opisana kilkaset lat
temu. To jest wiezienie, w ktérym nie ma ani muréw, ani krat, drzwi, zasuw
i innych atrybutéw zazwyczaj z tym pojeciem zwigzanych — de facto nie ma
nic, lecz tylko i wylacznie §wiadomos¢ tego, ze jest sie nieustannie obserwo-
wanym. Stoje wieczorem przed rozswietlonymi oknami bloku mieszkalnego
i cho¢ nie mam zadnego dowodu na to, ze akurat teraz kto§ mnie obserwuje,
to jednak sama swiadomo$¢ tego sprawia, ze zachowuje sie nie tak, jakbym by¢
moze na to mial ochote. Takim stadem dopiero — jak przekonywujaco dowodzit
Bentham — mozna skutecznie kierowac i wlada¢. Nb. dla jego dobra i bezpie-
czenistwa. Do takiej postaci $wiata wlasnie sie zblizyliSmy i wszystko wskazuje
na to, ze nie jest to juz wizja, lecz fakt. Efektem ubocznym tego procesu, a w za-
sadzie warunkiem sine qua non, jest zniszczenie wolnej i niezaleznej jednostki,
czyli $mier¢ indywidualnosci. Sztuka mogla stanowic¢ ostatni bastion jej obrony,
ale nie stanowi. To juz jest jasne. Réwnolegle do tego procesu stopniowo wyka-
strowywano sztuke z jakichkolwiek wertykalnych wartosci, na rzecz trywialnie
pojetych wartosci horyzontalnych, wytworzonych przez rozum czlowieka. Za-
miast metafizyki mamy powszednio$¢ i banal. Tu Bég rzeczywiscie zmarl.

Sztuka tak rozumiana jest z istoty swej tautologiczna, jest tym, co sami sie de-
cydujemy w granicach Systemu za sztuke uwazaé. Rozwazania o sztuce nowej
w istocie sa rozwazaniami o perspektywach i mozliwosciach wyjscia poza Sy-
stem. Po co? By ocali¢ siebie, wlasna indywidualnos¢ i osobowos¢, a takze po to,
by méc zadawad pytania ostateczne — o cel, o sens, o wartos¢, o prawde i dobro
(jakkolwiek by to niepoprawnie brzmialo).

Wobec tych proceséw zacznie sie tworzy¢ spontaniczny ruch oporu — zrazu
anarchiczny, ale zaraz potem $wietnie zorganizowany. W imie obrony indywi-
dualno$ci jednostki, a takze po prostu w imie wolno$ci. Wolne duchy w sensie
dostownym beda wychodzi¢ poza System i tworzy¢ alternatywne spotecznosci,
w miare niezalezne od tegoz Systemu. Beda w duzej mierze samowystarczal-
ne i $wiadome swej odrebnosci. W ich ramach rozwinie sie¢ jaki$ szczegélny
typ twoérczej aktywnosci, niekoniecznie wytwarzajacej okreslone przedmioty,
ale na pewno odpowiadajacej calkiem konkretnym potrzebom tych ludzi. Ja-
kim potrzebom? — Takim jak potrzeba zrozumienia $wiata, w ktérym sie zyje,
znalezienia warto$ci absolutnych i pewnych, odpowiedzi na pytania ostateczne
o przyczyne i skutek, poczatek i koniec, dobro i zlo. Jednym stowem, chodzilo-
by tu o pytania starannie wykre$lone z Systemu, z ktérego wlasnie ucieklismy.
Mysle tez, ze te tworcze manifestacje z jednej strony beda mogly wystepowad
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zamiast tradycyjnej filozofii, ale tez i z drugiej beda mogly wystepowac¢ w funk-
¢ji religii. Ta sztuka nie chce by¢ tadng, ale naprawde wazna. Nietrudno tez
mi sobie wyobrazi¢, ze beda one zrozumiate wylacznie w ramach tej zamknietej
spotecznosci i wylacznie na jej potrzeby niejako tworzone. Calkowicie nato-
miast pozostana niezauwazone jako artystyczne przez System. Zamiast uni-
wersalno$ci mamy wiec lokalnos$¢, zamiast postulatu intersubiektywnej zrozu-
mialo$ci opisanej wyzej mamy dobrze okreslony kontekst spoleczny. Wreszcie
rzecz podstawowa: tak ma ocale¢ cztowiek i jego indywidualnos¢. A te, jak sie
okazuje, sa nieredukowalnymi przestankami wszelkiej metafizyki. Czy o tym
zapomnieli§my doprawdy? Dlaczego?

Kilka dni temu wedrowalem nieznanym trawersem wzdluz doliny Sowiej
w moich Karkonoszach. W pewnym momencie idac w kierunku przeteczy
Okraj wchodzi sie w dziwna doline. Od poczatku stajemy zdziwieni nagle
ogarniajacym nas uczuciem: nie tylko ze kto$ tu byl, ale mieszkal! To uczucie
nie wiadomo skad spada nagle na czlowieka, ale jest tak dojmujace, ze mimo
woli szukam $ladéw czyjejs tu bytnosci. I nie myle sie! Idac wzdluz strumienia
odkrywam ze zdumieniem $lady dawnych domostw — fundamenty poro$niete
mchem, jakie$ spizarnie ulozone z kamieni, resztki kominéw, z ktérych kie-
dy$ pewnie saczyl sie dym. Kiedy? Tak, to byla kiedy$ osada — rzekomo Walo-
néw. Nie mozna tu bylo tatwo doj$é, a jeszcze trudniej dojechad. I teraz dziata
moja wyobraznia... Dolina jest ostonieta od dokuczliwych wiatréw, jest woda
w postaci strumienia, a nawet widze $lady jakiej$ dawnej tamy — tak, tu moz-
na bylo zy¢. Dlugo trzeba bylo nalazi¢ sie po nizinach, by niczego nie znalez¢
i na konicu odkry¢ taka mozliwos¢. Czyli kiedys, raczej dawno, tak zyli — to fakt
oczywisty. Moze by zatem zrekonstruowac, podda¢ — jak tadnie dzi$ si¢ méwi
— rewitalizacji, takie miejsce, gdzie wszystko byto na swoim miejscu. Oto moja
sztuka poza Systemem i poza sztukg sama — jak po spirali, jak w triadzie dialek-
tycznej, wracam nauczony do$wiadczeniem drogi — do pierwszego zachwytu
i pytania pierwszego. Z duzg determinacja w swej ostatniej ksigzce (,Sztuka?
— Tylko wtedy, kiedy jestem”) tropie wilasnie te pierwsze kroki wylaniania sie
tego, co artystyczne, ze $wiata mitu i eposu. Po co? — Po to, by zrozumie¢, co ta-
kiego sie stalo, ze przestali$my zadawaé sobie samym te wielkie pytania o sens
i warto$¢. O miejsce wlasne w calosci bytu — czyli o ethos. A wiec nie chodzi
w ostatecznosci o sztuke, ale o ocalenie.
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Spoleczenstwo obywatelskie w Strategii Rozwoju
Kapitalu Spotecznego

Tomasz Schimanek

W listopadzie 2009 roku Rada Ministréw przyjela ,Plan uporzadkowania stra-
tegii rozwoju’; w ktérym zaproponowano zoptymalizowanie liczby obowia-
zujacych strategii rozwoju kraju. Wedlug planu docelowo obowigzywaé¢ maja
nastepujace strategie: diugookresowa, $redniookresowa i dziewieé strategii
obszarowych. Te dziewie¢ strategii zastapi¢ ma obowiazujace obecnie czter-
dzie$ci dwie strategie obszarowe. Ponizsza tabela pokazuje wykaz planowanych
strategii oraz koordynatoréw, ktérzy odpowiadaja za ich przygotowanie:

Nazwa strategii Koordynator

Strategia innowacyjnosci i efektywnosci

gospodarki Minister Gospodarki

Minister-cztonek Rady Ministréw, Przewodniczacy State-

Strategia rozwoju zasobow ludzkich 4o Komitetu Rady Ministrow

Strategia rozwoju transportu Minister Infrastruktury

Bezpieczenistwo energetyczne i Srodowisko | Minister Gospodarki

Sprawne paristwo Minister Spraw Wewnetrznych i Administraji
Strategia rozwoju kapitatu spotecznego Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Krajowa strategia rozwoju regionalnego Minister Rozwoju Regionalnego

Strategia  Bezpieczenstwa Narodowego

Rzeczypospolitej Polskiej Prezes Rady Ministrow

Strategia zréwnowazonego rozwoju Wwsi

R Minister Rolnictwa i Rozwoju Wsi
i rolnictwa

Intencja rzadu jest uporzadkowanie i ,odchudzenie” planéw strategicznych do-
tyczacych rozwoju kraju, a takze zintegrowanie dziatan rozwojowych, czesto
»sztucznie” rozdzielonych pomiedzy obecnie istniejace strategie obszarowe.
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Prace nad strategiami zaczely sie intensywnie wiosna 2010 roku, na razie przez
Rade Ministrow zostala przyjeta pierwsza strategia, jest to Krajowa strategia
rozwoju regionalnego. Przyjecie pozostalych strategii zaplanowane zostalo
do konca kwietnia 2011 roku. Strategie maja obowigzywac do roku 2020.

Kwestie dotyczace spoleczeristwa obywatelskiego i organizacji obywatelskich
przyporzadkowane zostaly przez rzad do Strategii Rozwoju Kapitalu Spolecz-
nego (SRKS). Strategia ma obok nich uwzglednia¢ takze zagadnienia zwigzane
z rozwojem kultury, polityka audiowizualng i rozwojem spoleczenstwa infor-
macyjnego. Zgodnie z zalozeniami rzadu SRKS ma zawrze¢ w sobie obowia-
zujace obecnie: Strategie Wspierania Rozwoju Spoteczenistwa Obywatelskiego
na lata 2009-2015, Strategie Rozwoju Spoleczenistwa Informacyjnego do roku
2013, Narodowa Strategie Rozwoju Kultury na lata 2004-2013, Uzupelnienie
Narodowej Strategii Rozwoju Kultury na lata 2005-2020 oraz nieobowiazuja-
ce jeszcze: Polityke audiowizualna panstwa oraz Strategie digitalizacji zasobow
dziedzictwa kulturowego.

Prace nad Strategia Rozwoju Kapitalu Spolecznego trwaja od lutego biezace-
go roku, zalozenia Strategii zostaly w maju i czerwcu szeroko skonsultowane
zaréwno ze $rodowiskami organizacji obywatelskich, srodowiskami nauki,
jak i innymi resortami. Obecnie trwaja prace nad projektem Strategii, ktéry
od grudnia poddany bedzie otwartym konsultacjom. Planowanie przyjecie
SRKS to marzec-kwiecieni 2011 roku.

Samo tworzenie SRKS jest dowodem na uznanie przez Rade Ministréw kapi-
talu spolecznego za jeden z kluczowych czynnikéw decydujacych o rozwoju
spoleczno-gospodarczym kraju. Nie jest co prawda zadaniem fatwym zdefinio-
wanie tego, co autor mial na mysli, piszac w tytule strategii stowa kapital spo-
teczny. To wcigz stosunkowo mlode pojecie, tak w nauce, jak i w dziataniach
politycznych. Nie ma wiec jednolitej, powszechnej definicji kapitalu spotecz-
nego, a eksperci czy tez praktycy dziatan spotecznych wskazuja na jego rézne
aspekty i sktadniki. Twércy strategii wybrneli z tych probleméw definicyjnych
w ten sposdb, ze charakteryzuja kapital spoteczny opisujac jego cechy i jego
oddzialywanie na zycie spoteczno-gospodarcze. Wsréd istotnych cech kapi-
talu spotecznego zwrdécono uwage m.in. na zaufanie miedzy ludZmi, zaufanie
do panstwa, poziom aktywno$ci obywatelskiej, umiejetnos¢ wspélpracy i ko-
munikowania, potencjal kulturowy i kreatywny.

W Strategii zwrdcono réwniez uwage na fakt, ze rozwoéj kapitatu spolecznego
moze mie¢ pozytywne i negatywne skutki, mozna méwi¢ o ,,dobrym” i ,zlym”
kapitale spotecznym. Zalozeniem Strategii jest minimalizowanie przewidywal-
nych skutkéw negatywnych, takich jak hermetyczno$¢ czy nepotyzm, a wzmac-
nianie tych aspektéw kapitatu, ktére umozliwiaja wspoélprace oséb o réznorod-
nych charakterystykach spoleczno-ekonomicznych.
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Strategia okresla wizje docelowsa, do ktorej zmierza rzad, a jest nia spoleczen-
stwo aktywne, wspélpracujace, komunikujace sie¢ nie tylko pomiedzy soba,
ale takze z panstwem, majace dostep do informacji publicznej i mogace swo-
bodnie artykulowaé publicznie swoje potrzeby, jak réwniez dzialajace w tym
spoleczenstwie instytucje publiczne otwarte na obywateli. Misja Strategii
jest tworzenie, utrzymywanie i doskonalenie warunkéw dla rozwoju instytu-
cji, sieci, systeméw, norm i przestrzeni umozliwiajacych aktywno$¢ obywateli
i ich wspolprace dla dobra wspdlnego. Misja i cele strategii maja by¢ osiagane
z zachowaniem kilku tak zwanych zasad horyzontalnych, m.in. wzmacniania
spojnosci spolecznej, upowszechniania otwartosci, tolerancji i szacunku dla in-
nych ludzi, zwalczania dyskryminacji, zasady partnerstwa.
Strategia zawieraé bedzie takze dos¢ obszerna czes¢ diagnostyczna, uwzgled-
niajaca stan obecny, analize SWOT i wyzwania w czterech obszarach: ksztal-
towanie postaw i kompetencji spolecznych, wspétdziatanie i partycypacja spo-
teczna, komunikacja spoleczna, kultura i kreatywno$¢. Z diagnozy wynikaja
kluczowe wyzwania rozwojowe, za ktére uznano:

+ zwiekszenie powszechnej $wiadomosci znaczenia kapitalu spotecznego

dla rozwoju kraju,
+ podniesienie poziomu kompetencji sprzyjajacych rozwojowi kapitatu
spolecznego,

+ poprawe mechanizmdw partycypacji spotecznej,

» usprawnienie proceséw komunikacji spolecznej,

+ rozwdj potencjatu kulturowego i kreatywnego.
Projektowany cel strategiczny to wzmocnienie udzialu kapitalu spotecznego

w rozwoju spoleczno-gospodarczym Polski. Ma by¢ on realizowany poprzez
osiagniecie czterech celéw operacyjnych:

1. ksztaltowanie postaw i wzmacnianie kompetencji sprzyjajacych wspét-
pracy i kreatywnosci,

2. zwiekszenie partycypacji oraz wplywu obywateli i spolecznosci na zycie
publiczne,

3. usprawnienie proceséw komunikacji spotecznej oraz tworzenia i wy-
miany wiedzy,

4. rozwoj i efektywne wykorzystanie potencjatu kulturowego i kreatywnego.

W ramach tych celéw, w szczegdlnosci celu drugiego oraz pierwszego, planuje
sie uwzglednienie takich istotnych z punktu widzenia spoleczeristwa obywatel-
skiego dziatan, jak:
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« wzmocnienie i upowszechnienie mechanizméw dialogu obywatelskiego,
+ wspieranie rozwoju partnerstwa lokalnego,

+ poprawa wykorzystania infrastruktury i zasobéw ludzkich lokalnych in-
stytucji samorzadowych dla rozwijania aktywno$ci obywatelskiej,

» ulatwianie stowarzyszania si¢ oraz prowadzenia dzialalno$ci organiza-
cjom obywatelskim,

» rozwijanie indywidualnej i korporacyjnej filantropii,
+ wspieranie tworzenia i wdrazania rozwigzan stuzacych przeciwdziata-
niu wykluczeniu spotecznemu,

« wspieranie poradnictwa prawnego i obywatelskiego,
+ rozwdj edukacji obywatelskiej,
« rozwdj edukacji medialnej i informacyjnej,

» rozwdj edukacji kulturalnej w uczeniu si¢ innym niz formalne oraz upo-
wszechnianie réznych form uczestnictwa w kulturze,

» wspomaganie rozwoju kompetencji lideréw i animatoréw spotecznych.

Szczegolowe cele, kierunki dziatan i dziatania oraz wspomniana diagnoza beda
opisane w projekcie Strategii Rozwoju Kapitalu Spolecznego, ktéry najprawdo-
podobniej na poczatku grudnia bedzie przekazany przez Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego do otwartych konsultacji.

Niezaleznie od ostatecznego ksztaltu Strategii, a w szczegdlnos$ci planowanych
w niej dzialan, wydaje sie, ze przed Ministerstwem Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego i przed calym rzadem stoja obecnie trzy powazne wyzwania. Pierw-
sze to uspdjnienie dzialan proponowanych w SRKS z innymi strategiami, kt6-
re sa obecnie przygotowywane, w szczegdlnosci Strategia Rozwoju Kapitatu
Ludzkiego oraz Strategia Sprawne Panstwo. Pozostate dwa wyzwania wiaza sie
z systemem realizacji Strategii. Z uwagi na réznorodno$¢ zagadnieni objetych
SRKS jej realizacja wymaga dobrej koordynacji dziatan i wspétpracy wielu re-
sortéw i urzedéw centralnych, a takze instytucji niezaleznych od administracji
publicznej, np. Rzecznika Praw Obywatelskich. Drugie wyzwanie to zagwaran-
towanie w budzecie panistwa, a takze w budzecie Komisji Europejskiej, srodkow
niezbednych do realizacji dziatan, ktére zaplanowane zostang w Strategii. Te
dwa ostatnie wyzwania na razie wydaja sie trudne do pokonania, a z drugiej
strony — kluczowe dla powodzenia realizacji Strategii.
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Rewolucja Kulturalna

fot.: Maly Czerwonogwardzista.

Niszczono zabytki, dziata sztuki, pladrowano muzea.
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Reprezentacja

Zawiedzione nadzieje
— ruch regionalistyczny w polityce panstwa
Piotr Frgczak

Gdy w 1994 roku na tamach ASOCJAC]I (ogdlnopolskiego pisma organiza-
cji pozarzadowych) prezentowali$émy dzialalno$¢ Rady Krajowej Regionalnych
Towarzystw Kultury i uchwalona wtasnie Karte regionalizmu polskiego, wyda-
walo sig, ze ruch regionalnych towarzystw kultury stanie sie silnym elementem
trzeciego sektora w Polsce. Tak si¢ jednak nie stalo. Zapewne wiele jest powo-
déw takiego obrotu spraw, a jednym z nich jest przyjeta strategia ksztaltowania
relacji z paiistwem.

Spuscizna

Ruch regionalistyczny powstawal w Polsce w wieku XIX jako forma samo-
organizacji narodowej. Obok inicjatyw gospodarczych, ktérych celem byto
wzmocnienie gospodarcze, wlasnie inicjatywy kulturalno-oswiatowe pozwa-
laty kultywowa¢ tradycje, budzi¢ $wiadomo$é. Byly to np. towarzystwa mu-
zyczne, $piewacze (o wdziecznych nazwach ,Harfa” czy ,Lira”), organizacje
naukowe czy w koncu inicjatywy zwiazane ze sportem i turystyka. Z natu-
ry rzeczy nabieraly one charakteru regionalnego, poszukujac zakorzenienia
w lokalnych tradycjach. Tradycje te wzmocnil okres miedzywojenny, gdy
»celem prac regionalnych byla demokratyczna Rzeczpospolita skladajaca sie
z ziem o wlasnej, wyrazistej kulturze, ktérych mieszkanicy winni mie¢ po-
czucie przynaleznos$ci narodowej i regionalnej..” (Aleksander Kociszewski,
Asocjacje 8/1994). Ruch regionalistyczny zaczat odradza¢ sie po czasach sta-
linizmu na fali odwilzy pazdziernikowej, jednak dopiero w czasie pierwszej
Solidarno$ci powstata struktura majaca reprezentowaé towarzystwa regio-
nalne — Rada Krajowa Regionalnych Towarzystw Kultury. To ona na Kongre-
sie Kultury zglosita postulat ,uspolecznienia dzialalnosci kulturalnej i réw-
noprawnego traktowania towarzystw kultury z instytucjami kulturalnymi
takze w korzystaniu ze §rodkéw budzetowych” (Anatol Jan Omelaniuk, Ruch
Regionalistyczny w III Rzeczpospolitej Polskiej).
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W wolnej Polsce

Towarzystwa regionalne mialy ,wielka nadzieje na wypelnienie waznej misji
w tworzeniu nowego ustroju i urzeczywistnianiu swoich statutowych celéw”
(Omelaniuk). Deklaracji nigdy nie brakowalo ze strony nowych rzadéw, poczy-
najac od Izabeli Cywinskiej, minister kultury w rzadzie Mazowieckiego. Wla-
dza nie zalowata tez medali i pochwal. Jednak z pieniedzmi bylo coraz gorzej.
Zlikwidowanie dotacji podmiotowych uderza w niektére towarzystwa. Gléwne
$rodki ida na cele spoteczne, aby ograniczy¢ negatywne skutki transformacji.

Regionalizm wydawal sie jednak by¢ na fali. W koricu ruch reprezentowat po-
nad tysiac organizacji. Jako pierwszy opowiedzial si¢ za potrzeba nowego po-
dziatu administracyjnego kraju' i bral aktywny udzial w dyskusji nad reforma
(proponowal 14 wojewddztw). Jednak o iloéci i granicach wojewddztw zade-
cydowaly ostatecznie wzgledy polityczne. W 2000 r. ruch organizuje pod pa-
tronatem Prezydenta RP, Premiera i Prymasa Polski Kongres Kultury Polskiej.
Krajowa Rada organizuje kolejne Kongresy, ale nie daje rady utrzymaé Kra-
jowego Osrodka Dokumentacji Regionalnych Towarzystw Kultury. Jedyna tak
duza biblioteke dokumentujaca dzialania ruchu pozarzadowego na poziomie
regionalnym i lokalnym przekazano prywatnej uczelni. Pojawia sie¢ coraz czes-
ciej pytanie ,dlaczego najbardziej masowy spoleczny ruch kulturalny, naukowy
i krajoznawczy jest w takiej nielasce?” (Omelaniuk).

Poza gléwnym nurtem

W 2002 roku, w dniu, gdy w Warszawie odbywalo si¢ Ogélnopolskie Forum
Organizacji Pozarzadowych, w Gorzowie Wielkopolskim konstytuowata sie
formalna kontynuacja Rady Krajowej — Ruch Stowarzyszen Regionalnych RP.
Jest to federacja zrzeszajaca (w 2009 r.) 232 towarzystwa (sktadki w tym roku
wyniosly prawie 6,5 tysiaca zl). A jednak mimo poteznego zaplecza spoteczne-
go regionaliéci faktu, ze na poziomie lokalnym, stanowia czesto powazng sile,
zdobywaja w kolejnych wyborach samorzadowych miejsca w radach, a nawet
sejmikach wojewddzkich, na poziomie krajowym nie maja wystarczajacego
znaczenia. Ruch regionalistyczny uzalezniony jest od tego, czy panstwo zechce
go wspieraé. Stowa ,,Oczekujemy nowej polityki wobec ruchu regionalistycz-
nego. Trwonienie badZ tlumienie energii spolecznej regionalistow byloby ja-
skrawym marnotrawstwem kapitatu spolecznego niezbednego Rzeczpospolitej
samorzadowej i obywatelskiej” (zob. dokumenty) pokazuja to wyraZnie.

! Podzial administracyjny kraju wprowadzony w 1975 r. pokazal, jak trudno odbudo-

wywac przerwane wiezi kulturowe, i dlatego w czasie II Kongresu w 1981 r. apelowano
do ,silniejszych stowarzyszen, by »wychodzily« poza granice wojewédztw, ratujac daw-
ne wiezi regionalne” (Kociszewski).
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Karta regionalizmu polskiego
Uchwalona 25 wrzesnia 1994 roku

na V Kongresie Regionalnych Towarzystw Kultury we Wroctawiu

Dzieje narodu i panistwa polskiego ksztaltowaly sie pod wptywem rézno-
rodnych czynnikéw. Tym, co sprawia, ze czujemy sie cztonkami narodu,
jest poczucie wspoélnoty terytorialnej, na ktére skladaja sie: dziedzictwo
historyczne, religijne, spoteczno-kulturalne, a zwlaszcza jezyk. Swiado-
mo$¢ ta budzi sie i ksztaltuje juz od dziecifistwa w $srodowisku rodzinnym
i sasiedzkim. Ten niewielki obszar zajmowany przez spotecznos¢ lokalna
to ,mata ojczyzna” Dla kazdego cztowieka stanowi ona punkt wyjscia dla
formowania sie jego postaw.

Dziedzictwo przeszlo$ci i ramy przyrodniczo-geograficzne wplynely
na uksztaltowanie wiekszych wspélnot terytorialnych istniejacych w $wia-
domosci ludzkiej jako regiony lub ziemie. Cechuje je daleko posunigte
ujednolicenie tradycji i podobienistwo do$wiadczen historycznych. Zwigz-
ki rodzinne, sgsiedzkie, kregi kolezenskie i zawodowe, wiezi ekonomiczne
i wiedza wyniesiona ze szkoly sprawiaja, ze czlowiek dorosly czuje tacz-
no$¢ ze swoim regionem. Wiez ta, czesto niedoceniana, moze by¢ waznym
czynnikiem przeobrazen demokratycznych i spoleczno-ekonomicznego
rozwoju kraju.

Granice malych ojczyzn i regiondw z natury nie s wyrazne, bowiem obok
cech kulturowych, ekonomicznych i geograficznych wyrézniajacych te ob-
szary istnieje znacznie wigcej wspdlnych wiezi taczacych je w jedna catosé
— nardd i paistwo polskie. To sprawia, ze ojczyzna nie jest zwykla suma
regionéw, a regionalizacja nie tylko nie zagraza integralnosci panstwa, lecz
sprzyja jej umacnianiu.

Rozwdj narodu zalezy takze od wiezi z blizszymi i dalszymi sgsiadami Pol-
ski. Istnialy one zawsze, przyczyniajac sie do naszego rozwoju kulturalne-
go i gospodarczego. Ich podtrzymywanie oraz intensyfikacja ma wplyw
na ozywienie ekonomiczne i ukladanie dobrosasiedzkich kontaktéw mie-
dzyludzkich.

Kazdy czltowiek w réznym stopniu i na rézne sposoby uczestniczy w zyciu
spolecznosci lokalnej, regionu, kraju, a niekiedy Europy czy §wiata. Ruch
regionalistyczny i samorzadowy uaktywnia wszystkie $srodowiska i wy-
zwala spotecznikowska inicjatywe. Tworcze sily intelektualne, kompeten-
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cje i zaangazowanie skupionych w nim ludzi przyczyniaja sie do budowy
spoleczenistwa obywatelskiego, upodmiotowionego, zdolnego ksztaltowac
nowe oblicze regionéw i kraju. Tworzymy w ten sposéb wsréd Polakéw
i mniejszosci narodowych postawy obywatelskie i poczucie solidarnosci
z idea spoleczenstwa, w ktérym wszyscy obywatele, bez wzgledu na po-
chodzenie etniczne, spoleczne oraz wyznawany $wiatopoglad, maja réwne
prawa i obowiazki, réwny start zyciowy.

Sukces dokonujacych sie w kraju przeobrazen spotecznych i politycznych
bedzie mozliwy, jesli uwzglednione zostana nastepujace zasady:

1. Postep kraju zalezy od rozwoju i pomyslnosci kazdego z regio-
néw, zatem polityka preferencyjna wobec ktéregokolwiek z nich
jest nie do przyjecia, w szczeg6lno$ci nie moze by¢ akceptowany
centralizm wymuszajacy koncentracje srodkéw materialnych, kultu-
ralnych itp. Zasada réwnosci nie wyklucza pomocy regionom o trud-
niejszych warunkach rozwoju ekonomicznego i cywilizacyjnego.

2. Poszczegoélne regiony powinny méc decydowaé o swoich wewnetrz-
nych sprawach, dlatego nalezy zapewni¢ im najszersza samorzad-
no$¢ na wszystkich szczeblach zarzadzania, facznie z mozliwoscia
zapewnienia wplywu na decyzje ogélnokrajowe.

3. Ustalajac podzialy administracyjne nalezy bra¢ pod uwage odreb-
nosci regionalne oraz potrzeby i wole mieszkancow.

4. Do podstawowych zadan dla samorzadnych regionéw nalezy ra-
cjonalne wykorzystanie potencjatu intelektualnego, zasobéw natu-
ralnych, mozliwoéci ekonomicznych, a takze ochrona srodowiska
przyrodniczego oraz zachowanie i wzbogacanie dziedzictwa kultu-
ralnego.

5. Istotny czynnik pelnego zycia regionalnego stanowia organiza-
cje samorzadowe i spoleczne, towarzystwa regionalne i twdrcze,
zwiazki wyznaniowe, fundacje itp., ktére sa partnerami dla wladz
i instytucji, wspomagajacymi je swoja wiedza o regionie, doswiad-
czeniem i aktywno$cig w projektowaniu przysztosci.

6. Szczegélna rola w podtrzymywaniu i ksztaltowaniu $wiadomosci
lokalnej i regionalnej przypada systemowi edukacji. Programy na-
uczania szkét wszystkich szczebli powinny szeroko uwzgledniac te-
matyke regionalna.
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7. Powinnoscia §rodowisk naukowych jest uwzglednianie w szerokim
zakresie problematyki regionalne;j.

8. Tresci regionalne powinny stanowic istotng cze$¢ programow dzia-
talnosci instytucji i organizacji zycia kulturalnego, w szczegélnosci
muzedw, bibliotek i doméw kultury.

9. Tradycyjna kultura regionalna wnosi do kultury narodowej, a po-
przez nia do $wiatowej, dziedzictwo polskich wsi i miast. Dbatos¢
o kulture rodzima i jezyk ojczysty jest nieodzowna zaréwno dla
podtrzymania tozsamosci regionalnej, jak i narodowej. Zadanie
to nalezy do twércéw i animatoréw kultury wspieranych przez wia-
dze panstwowe i samorzadowe.

10. Srodki masowego przekazu powinny oprécz popularyzacji §wia-
towego i ogélnopolskiego dorobku kulturalnego przyblizac¢ takze
wartosci i dorobek kultury regiondéw.

11. Wazna role w harmonijnym wspdlistnieniu narodu polskiego
z sasiadami spelniaja pograniczne obszary wspélpracy regional-
nej. W ich ramach sasiadujace narody moga rozwiazywac wspélne
problemy, nawigzywacd i utrwalaé przyjacielskie wiezi, oddziatywa¢
swoja kultura, wspomagaé swoje mniejszo$ci narodowe za granica
na zasadzie wzajemnosci i réwnych praw.
Losy historyczne sprawily, ze od wiekéw najwyzsza wartoscia Polakéw
jest ojczyzna. Wszelkie nasze dzialania winny jej stuzy¢. Okreélajac zasady
regionalizmu polskiego jesteSmy pomni tego, ze dobrem nadrzednym dla
nas wszystkich jest Polska.

Wroctaw, 25 wrzesnia 1994 roku
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Wyzwdlcie w sobie chec zachowania tozsamosci,

ochrony regionalnych wartosci.

Sami zadbajcie o wasze dziedzictwo kulturalne.
Pielegnujcie swg odrebnos¢ lokalng.

Jest to najblizszy nam swiat, w ktérym zyjemy na co dzien.
Jan Pawet I1

Deklaracja programowa regionalistow polskich
2006

Podstawa ideowa dziatania Ruchu Stowarzyszen Regionalnych Rzeczpo-
spolitej Polski przyjeta przez uczestnikow VIII Kongresu Regionalnych To-
warzystw Kultury w dniach 27-28 czerwca 2006 roku w Warszawie

I Od zZréodel do terazniejszosci

Juz ponad 200 lat istnieja i stuza Polsce stowarzyszenia regionalistow, gle-
boko zakorzenione w tradycjach obywatelskich, patriotycznych i spotecz-
nikowskich. Wyrastaja one z dziejéw rodzacej si¢ tozsamosci narodowej
i lokalnej, ktérej wyraz nadaly elity spoleczne i ideotwércze. Wiele pol-
skich osobisto$ci o uznanym autorytecie i prestizu swymi pismami i doko-
naniami przyczynilo si¢ do tego, by regionalizm stal si¢ idea powszechnie
uznang i ideologia réwnie nos$na, co patriotyzm.

W poczet Ojcéw-zalozycieli, prekursoréw, inspiratoréw polskiego regio-
nalizmu i twércéw jego zalozen intelektualnych wpisuja sie postacie wiel-
kiego umystu i serca: Ks. Stanistaw Staszic, Joachim Lelewel, Julian Ursyn
Niemcewicz, Wincenty Pol, Edward hr. Raczynski, Bronistaw Chlebowski,
Oskar Kolberg, Zygmunt Gloger, Aleksander Swietochowski, Kazimierz
Przerwa-Tetmajer, Wladystaw Reymont, Stanistaw Witkiewicz, Jan St.
Bystron, Ludwik Krzywicki, Jan Kartowicz, Kazimierz Nitsch, Franciszek
Bujak, Eugeniusz Romer, Wactaw Nalkowski, Aleksander Janowski.

Szczegblne miejsce na tej zaszczytnej liScie trzeba z wdziecznoscia i najwyz-
szym szacunkiem przyznac trzem wybitnym luminarzom regionalizmu: Stefa-
nowi Zeromskiemu, Wtadystawowi Orkanowi i Aleksandrowi Patkowskiemu.
Zawdzieczamy im sformufowanie zasad i programéw, upowszechnienie idei
i zadat nowoczesnego ruchu regionalistycznego w Polsce XX wieku, wprowa-
dzenie ich do doktryny panistwowej odrodzonej II Rzeczpospolitej.
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Rzeczywistymi twércami instytucji i stowarzyszen swych stron ojczystych,
miast i miejscowosci. O tych ludziach méwi sie, nie bez powodu, ze byli
oni ,sola ziemi” Regionalizm ma swe zZrédla w tysiacletnim przymierzu
czlowieka z krajobrazem i ziemis, jej historig, religia, klimatem i kolory-
tem, z losem spolecznosci ja zamieszkujacych. Ten wielonurtowy i wielo-
pokoleniowy ruch spoleczny, hotdujacy ideom krajowosci, tutejszosci, ro-
dzimosci, regionalnosci i polskosci, spelnit w XIX i XX wieku swa doniosta
misje. Wypelnil tez wielki obywatelski obowiazek spoteczny, narodowy
i panstwowotworczy. Ustanowit w zyciu publicznym wzorzec zakorzenie-
nia w tradycji, szacunku i mifoéci Polakéw do wlasnego miejsca na ziemi.

Upowszechnil pojecie ,tozsamos¢ miejsca’, wole samookreslenia i opar-
te na nich wiezi regionalne, ponadlokalne. Ozywil ducha patriotyzmu ty-
lez lokalnego, co i narodowego. Ksztaltowal postawe troski obywatelskiej
i bezinteresownej spotecznej ofiarnosci. Kilka kolejnych generacji regio-
nalistéw polskich utrwalito wzorce dzialania, ktére staly sie standardem
myslenia i dzialania w ustroju samorzadnej III Rzeczpospolitej.

II Stan dzisiejszy

Gdy spoglada sie wstecz, na zawarto$¢ miedzywojennych programoéw re-
gionalizmu, pisanych w latach dwudziestych ubiegtego wieku przez Or-
kana i Patkowskiego, nasuwa si¢ nieodparte przeswiadczenie, zZe niemal
wszystkie ich 6wczesne postulaty i plany — punkt po punkcie — zostaly
spelnione. Obecnie tak, jak oni postulowali, tysiace towarzystw, zrzeszen
i organizacji istniejacych w kraju wypelniaja swymi dzialaniami przestrzen
spoteczna malych ojczyzn. W rejestrze figuruje ich ok. 2 300, a poza staty-
styka dziata nieformalnie drugie tyle. Swiadczy to o tym, jak upowszech-
nila si¢ potrzeba nadania zorganizowanych form aspiracjom i dzialaniom
na poziomie podstawowych wspdlnot sasiedzkich i terytorialnych. Dzieki
tym stowarzyszeniom i dzialaniom w sposéb imponujacy przeobrazif si¢
stan kultury w kraju.

Wyszed! on od poziomu prowincjonalizmu kulturowego, tak wiernie od-
danego przed stu laty przez Adolfa Dygasiniskiego, Wtadystawa Reymonta,
Stefana Zeromskiego czy Marie Dabrowska — a obecnie awansowat do wy-
miaréw kultury regionalnej o standardzie ogdélnokrajowym, doréwnujacej
wzorcom europejskim. Ten ruch stal sie wspélczes$nie podstawa i funda-
mentem kultury narodowej w jej pluralistycznym i zdecentralizowanym
ksztalcie.
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III Doswiadczenie okresu transformacji

Ze sprawozdan i statystyki wynika, ze dorobek ruchu regionalnego w okre-
sie jego odrodzenia i rozbudowy po roku 1989 wskazuje na wielki zaséb
inicjatyw, powazny potencjal spoteczny i bogaty kapital kulturowy. Pod-
fozem spolecznym tego procesu jest szczegélnie fenomen wspélczesnej
Polski — rozkwit lokalizmu, jego awans i przyrost spolecznej energii wy-
zwolonej po latach PRL przez powr6t do demokracji i reforme ustroju sa-
morzadowego w polowie lat dziewiec¢dziesiatych.

Suma dorobku i do§wiadczenia tysiecy stowarzyszen lokalnych i regional-
nych, wyrostych na obszarze catego kraju, jest jednakze jako$cia niedosza-
cowana i niedoceniona. Dzialaja one w warunkach rozproszenia teryto-
rialnego, niekiedy izolacji, przy niedostatkach koordynacji i komunikacji,
a ponadto w warunkach umyslnego braku naglos$nienia — z matymi wyjat-
kami — w gluchej ciszy i pustce medialnej. Nie mozna przej$¢ do porzad-
ku dziennego nad faktem, ze ruch ten bywa niedostrzegany lub rozmysl-
nie odsuwany na margines opinii i zycia publicznego, w przeciwiernstwie
do upartyjnionej polityki.

Ruch regionalny, pozbawiony wsparcia, trwa i dziala w warunkach chro-
nionego ubéstwa $rodkéw, a jednak, mimo dotkliwego niedofinansowa-
nia z funduszy publicznych, nie zaprzestaje swej dziatalnosci. Nie chodzi
jednak bynajmniej o same pieniadze. Dzialacze lokalni oczekuja uznania
ich partnerskiej roli, nie méwiac o docenianiu przez instytucje samorza-
dowe i panistwowe ich niematych zastug.

Wysoce niepokojace sg tendencje ustawodawcze i decyzje rzadu. Zostaly
one dotkliwie odczute i Zle przyjete w srodowisku regionalistéw w ciagu
ostatnich kadencji. Obcinanie funduszy i pietrzenie przeszkéd prawno-
administracyjnych bylo niestety stala praktyka.

Oczekujemy nowej polityki wobec ruchu regionalistycznego. Trwonienie
badz tlumienie energii spolecznej regionalistéw byloby jaskrawym mar-
notrawstwem kapitalu spolecznego niezbednego Rzeczpospolitej samo-
rzadowej i obywatelskiej. Stowarzyszeniom regionalnym wyraznie szkodzi
polityka paternalistyczna, zbedna kontrola i obezwladniajace ingerencje
urzedowe, sadowe lub fiskalne. Ruch nasz nie wyrazi zgody ani nie da
przyzwolenia na narzucane mu z goéry warunki istnienia, klientelizm lub
na programy dzialania nadzorowane z ministerstw. Naruszaloby to sta-
tus i ethos regionalizmu, jego tradycje i godnos¢ jako odpowiedzialne-
go ruchu obywatelskiego, zaangazowanego w budowe wspdlnego dobra
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na zasadach przez nasz ruch wypracowanych i wyznawanych. Méwi o tym
Karta Regionalizmu Polskiego uchwalona przez V Kongres Regionalistow
we Wroclawiu w 1994 roku. Wrecz przeciwnie — oczekujemy konstruk-
tywnego, przyjaznego i partnerskiego stanowiska wobec naszego ruchu
i naszej pracy ze strony najwyzszych wladz Panistwa Polskiego: Prezydenta
Rzeczpospolitej, Marszalkéw Senatu i Sejmu, Premiera i jego Kancelarii,
kierownikdw resortéw, a takze marszatkéw wojewddztw samorzadowych,
wojewoddw, starostow i burmistrzéw miast, sposrdd ktorych wielu jest pa-
sjonatami regionéw i liderami swych matych ojczyzn.

Ze swej strony deklarujemy, ze ruch regionalny zaangazuje swoéj potencjat
tworczy, inicjatywe i energie spoteczng w dzialania integracyjne i kulturo-
tworcze w duchu ,patriotyzmu jutra’, wesprze ugruntowanie samorzad-
nosci, partycypacji i demokracji terytorialnej, dotozy staran, by ksztalto-
waly sie wiezi i identyfikacja wspdlnot lokalnych z krajem ojczystym i jego
malymi ojczyznami, bedzie chronit i pomnazat tradycje miejscowe z cala
ich réznorodnoscia i swoisto$cia kultur regionalnych, a jednocze$nie be-
dzie kultywowal dziedzictwo narodowe, potwierdzi swym dzialaniem,
ze polska racja stanu, interes narodowy i suwerenno$¢ panstwa sa nad-
rzednymi racjami regionalizmu polskiego.

IV Model polskiego regionalizmu
XXI stulecia

Samorzadna Rzeczpospolita niezbednie potrzebuje w nadchodzacych cza-
sach rozwinietego programu regionalnego, wielu mtodych regionalistéw
i idei nowoczesnej regionalnosci. Takze Polska jako uczestnik i podmiot
europejskiej wspdlnoty narodéw i ojczyzn, jako pelnoprawny cztonek Unii
Europejskiej, nie moze obej$¢ sie bez wyrazistej struktury regionalnej i bez
narodowego modelu tozsamosci regionalnej.

Polski model i wzorzec regionalizmu, uksztaltowany przez dziesieciolecia
dazen i doswiadczen, cechuja czytelne idee:

« narodowe i patriotyczne motywacje;

+ jedno$¢ narodowa, unitarnos$¢ polityczna i integralnosc¢ terytorial-
na Rzeczpospolitej;

» postawa stuzby obywatelskiej i pracy na rzecz dobra wspélnego;

« wiez z tradycja kultury chrze$cijanskiej, z jej hierarchia wartosci;
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+ kulturalizm — praca kulturotwoércza i wspéttworzenie kolorytu kul-
turowego regionéw i wspdlnot lokalnych;

« terytorializm, czyli realne i emocjonalne zwigzki z ziemia rodzinna
i bogactwem krajobrazéw malych ojczyzn;

+ pluralizm i tolerancja — réznorodno$¢ podmiotéw i form zrzesza-
nia sie, programoéw i rozmaitosci zadan;

+ czynny i autonomiczny udzial w zyciu publicznym i politycznym
tak w wymiarze lokalnym, jak i ogélnokrajowym.

Te cechy decyduja o specyfice polskiego regionalizmu i polskiej kultury
spotecznej.

V Horyzonty programowe

Z ta sama postawa, ethosem i motywacja ideowa co regionalisci po-
przednich pokoleri, musimy w nadchodzacym rozdziale historii, w ktéry
wkroczyta Polska, przystapi¢ do planowania i realizacji nowych, bardziej
zaawansowanych jako$ciowo odmiennych celéw. Rezultatem tej pracy be-
dzie stworzenie kultury regionalnej, wlasciwej dla cywilizacji nowej epoki,
adekwatnej do potrzeb i przemian kraju w jednoczacej sie Europie XXI
stulecia. Dziataczy, a zwlaszcza lideréw ruchu regionalnego, czeka powaz-
na refleksja programowa i praca nad ksztaltowaniem repertuaru nowych
zadan, form i §rodkéw dziatania.

VIII Kongres Ruchu Stowarzyszen Regionalnych
postuluje:

Na szczeblu reprezentacji krajowej:

+ powolanie do zycia o$rodka integracji i inspiracji oraz koordyna-
¢ji i facznos$ci miedzy podmiotami ruchu w calym kraju, w posta-
ci Instytutu Regionalizmu we wlasnej siedzibie; ogdélnopolskiego
czasopisma; internetowego systemu komunikacji i banku danych
o stowarzyszeniach, dziataniach i wydarzeniach regionalnych; uru-
chomienie serii wydawniczej i wydanie Encyklopedii Regionalizmu;
ustanowienie krajowej nagrody za dzialalno$¢ na rzecz regionali-
zmu i regionéw; nawigzanie systemu kontaktéw i umoéw o wspét-
dziataniu z pokrewnymi wobec regionalizmu krajowymi i sieciami
ponadnarodowymi dzialajacymi w Polsce oraz za granica;
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+ wrelacjach z wladzami pafistwowymi gléwnymi kierunkami dziata-
nia powinny sie sta¢ zagadnienia ustawodawstwa dotyczacego orga-
nizacji obywatelskich, edukacja regionalna w systemie nauki, o§wiaty
i wychowania, wspétksztaltowanie polityki i strategii rozwoju regio-
nalnego kraju, polityka kulturalna panstwa wobec regionalnych i lo-
kalnych instytucji, inicjatyw i srodowisk kulturotwérczych.

Na szczeblu stowarzyszen i organizacji regionalnych i lokalnych dziataja-
cych na poziomie $rodowiskowym:

+ wlaczenie si¢ do wspolpracy w systemie samorzaddéw terytorial-
nych w roli aktywnego partnera wladzy, eksperta, reprezentanta
intereséw wspoélnot lokalnych i samorzadowych; podjecie zadan
wspdlrzadzenia i wspoétgospodarzenia przez tworzenie i monitoro-
wanie prawa lokalnego, ksztaltowanie planéw zagospodarowania
przestrzennego, autorstwo miejscowych strategii zréwnowazonego
rozwoju; podejmowanie zadan zleconych i zadan pozytku publicz-
nego; podejmowanie dziatalnosci gospodarczej dla zapewnienia
dochodéw wlasnych; pozyskanie funduszy z grantéw, konkurséw
na projekty i z innych zrédet wsparcia finansowego; inicjowanie
nowych, pomystowych akgji i projektéw z dziedziny integracji spo-
tecznej i budowania wiezi lokalnych, regionalnych $wiat i imprez
kulturalnych, turystycznych, festiwali, targéw, dziatan ekologicz-
nych, agroturystyki, ,wsi tematycznych’, identyfikacja i rejestracja
»produktéw regionalnych’, tworzenie autorskich szkét i placéwek
edukacyjnych, oznaczanie krajobrazu chronionego, rezerwatéw
i pomnikéw przyrody, spoleczna ochrona zabytkdéw, ich rewitaliza-
cja i adaptacja na cele spoteczne. W sumie — wywieranie realnego
wplywu na ksztaltowanie przestrzeni lokalnej oraz zmiane oblicza
i losu zamieszkujacych w niej wspdlnot;

+ poszukiwanie partneréw wspoélpracy i sojusznikéw wsréd po-
krewnych organizacji regionalistéw w kraju i w Europie. Integracje
w otwartej przestrzeni miedzynarodowej i dialog z ,podmiotami
blizniaczymi” trzeba rozpocza¢ od bezposrednich sasiadéw Pol-
ski w Europie Srodkowo-Wschodniej, Skandynawii, na Batkanach,
a takze w Europie Zachodniej. My Europie, a Europa nam, mamy
sobie nawzajem do zaoferowania wiele pozytywnych doswiadczen
i rzetelnych wartosci.

Federalista nr 4, grudziern 2010

51



VI O wlasne miejsce polskiego regionalizmu w Europie

Dobre sasiedztwo, wspélpraca, integracja w wymiarze calej wspdlnoty
europejskiej staly sie dzisiaj narodowym programem i wyzwaniem. Ruch
regionalny poczuwa sie do obowiazku, aby je podja¢ i wypelni¢. Ramy
dzialania narzuca nam wtasny model ideowy i projekt programowy oraz
tradycja regionalizmu polskiego.

Pragniemy — zjednoczonej na gruncie wspdlnych wartosci — Europy jako
koalicji narod6éw i suwerennych panstw z historycznie utrwalona struktura
regionéw. Podobnie jak Europa jest mozaikg narodéw, Polska jest caloscia
zlozona ze swych regionéw, subregionéw, ziem, dzielnic historycznych,
ktére solidarnie i ofiarnie wywalczyly przez wieki swa droge do niepod-
leglej wspdlnej Ojczyzny. Polska kultura narodowa jest z racji swej 1000-
letniej tradycji jedna z pelnoprawnych i suwerennych kultur europejskich.
Jako Europejczycy, Polacy i regionalisci, a takze patrioci swych matych oj-
czyzn pragniemy rozkwitu kultur regionalnych i lokalnych, a takze kultury
w regionach, lecz w ramach narodu, panstwa i kultury polskiej — a nie poza
nimi. Bedziemy we wlasnym kraju ksztaltowa¢ praktyke, a w Europie glo-
si¢ i propagowa¢ dazno$¢ do partnerstwa, wymiany i otwartych kontak-
téw, lecz z pozycji gospodarza wlasnego terytorium, dziedzictwa cywiliza-
¢ji i rodzimej kultury, w pelni praw do samostanowienia o jej tozsamosci.
Broniac wlasnego miejsca w Europie i znaczenia Polski na jej mapie, bro-
nimy jednocze$nie prawa do zachowania, a nie — zacierania réznic i od-
rebnosci kultur narodowych i tozsamo$ci regionalnych w zgodzie z dawna
europejska zasadg ,jedno$¢ w réznorodnosci”
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Ruch Autonomii Slaska

Wedlug deklaracji — RAS umiejetnie kojarzy tradycje z nowoczesnoécia, dzia-
tajac na rzecz umocnienia $laskiej tozsamos$ci oraz decentralizacji panstwa.
Wychodzi z zalozenia, ze wiekszo$¢ probleméw moze by¢ skuteczniej rozwia-
zywana na poziomie wspoélnot lokalnych i regionalnych, czego dowodza liczne
przyklady krajéw rozwinietych. Dlatego tez opowiada sie za konsekwentnym
stosowaniem zasady subsydiarno$ci i wzmacnianiem pozycji regionéw w Unii
Europejskiej.

Wielkiej warto$ci upatruje w kulturowej réznorodnosci, ktéra przez wieki de-
cydowata o obliczu Slaska, i stara sie konsekwentnie wystepowaé w interesie
regionu, rozumianym jako interes ogétu jego mieszkaricéw, a nie tylko ktérejs
z zamieszkujacych go grup etnicznych czy narodowych.

W ostatnich wyborach samorzadowych RAS uzyskal w sumie 40 mandatéw
radnych réznych szczebli, stanowiska dwdch wéjtéw, dobre wyniki wyboréw
do rad w duzych miastach i reprezentacje w sejmiku wojewddztwa. W ska-
li wojewddztwa $laskiego oznacza to 122 781 gloséw (8,49%) i bycie czwarts,
a w niektdrych okregach (katowickim, chorzowskim i rybnickim) nawet trzecia
sita polityczna w regionie.
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Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Szanowny Pan Bogdan Zdrojewski

Zwracamy sie z apelem o niezwloczne podjecie staran w celu powolania
Funduszu Ochrony Zabytkéw Przemystowych, zasilanego finansowy-
mi §rodkami z budzetu centralnego. Zadaniem funduszu powinno by¢
wspieranie dziatari na rzecz zachowania i rewaloryzacji zabytkéw ery
industrialne;j.

W ostatnich latach catkowitemu zniszczeniu lub czesciowej dewastacji
uleglo szereg materialnych $§wiadectw czasu $wietno$ci wielkiego prze-
mysiu — wéréd nich bezcenne dzieta architektury i elementy parku ma-
szynowego. Likwidacja zakladéw pracy z reguly oznaczala takze catkowite
usunigcie nalezacej do nich substancji zabytkowej. Nawet niewielka cze$¢
przeznaczanych na ten cel srodkéw finansowych umozliwilaby ocalenie
wielu bezcennych obiektéw.

Zabytki ery przemyslowej wciaz narazone sa na zniszczenie. Niewielkie
budzety samorzadéw, posiadajacych jedynie skromny udzial w podatkach,
utrudniaja lokalnym wladzom skuteczne dzialanie na polu ochrony tej
czesci kulturowego dziedzictwa. W tej sytuacji szczegélna odpowiedzial-
no$¢ spoczywa na wladzach centralnych, ktérych wieloletnie zaniedbania
przyczynily sie do dewastacji licznych obiektéw industrialnych.
Powolanie Funduszu Ochrony Zabytkéw Przemystowych nie bedzie pre-
cedensem. Od roku 1985 dziata Narodowy Fundusz Rewaloryzacji Zabyt-
kéw Krakowa. Opieka nad dziedzictwem industrialnym powinna by¢ dzi§
jednym z priorytetéw polityki kulturalnej panstwa.

Zarzad Ruchu Autonomii Slaska
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Geneza i tozsamos¢ ruchu RSTK
Prof. dr hab. Pawet Soroka

Poczatki ruchu Robotniczych Stowarzyszen Twércéw Kultury siegaja wrzesnia
1980 r., kiedy to — wkrétce po podpisaniu w Stoczni Gdarskiej porozumien
konczacych stynny strajk — w Warszawie zebral si¢ Komitet Zatozycielski Ro-
botniczego Stowarzyszenia Twércéw Kultury.

W jego skladzie dominowali czlonkowie Warszawskiego Robotniczego Klubu
Literackiego, ktéry prowadzil dziatalno$¢ od 1974 r. Podobne kluby w latach
70. istnialy takze w innych miastach, patronowato im Towarzystwo Przyjaci6t
Pamietnikarstwa, a ich dzialalno$¢ wspieraly Wojewo6dzkie Rady Zwiazkéw
Zawodowych. W gronie zalozycieli znalazla si¢ réwniez grupa cztonkéw Stu-
denckiego Centrum Literackiego ,Gremium’, ktére w drugiej polowie lat 70.
$cisle wspotpracowato z WRKL. 5 listopada 1980 r. Robotnicze Stowarzyszenie
Twércdw Kultury w Warszawie zostalo zarejestrowane i uzyskato osobowos¢
prawng. Na pierwszego prezesa Warszawskiego RSTK wybrany zostatl niezyja-
cy juz Michat Krajewski, literat—murarz, inicjator stynnych tréjek murarskich
w okresie odbudowy Warszawy ze zniszczenl wojennych, na ktdérego zyciorysie
cze$ciowo oparty byl scenariusz filmu Andrzeja Wajdy ,,Cztowiek z marmuru”

Formuta i statut Warszawskiego RSTK staly si¢ wzorem dla podobnych ini-
cjatyw w innych regionach Polski. Do czasu ogloszenia w Polsce stanu wojen-
nego powstalo i uzyskalo osobowos$¢ prawna jeszcze pig¢ Robotniczych Sto-
warzyszen Twoércéw Kultury, m.in. w Gorzowie Wlkp., Bydgoszczy, Rzeszowie
i Wodzistawiu Slaskim. Powstanie spoteczno-kulturalnego ruchu RSTK byto
przejawem podmiotowosci i emancypacji $rodowisk robotniczych w dziedzinie
kultury i wyrazem ich samo$wiadomosci. Nie przypadkiem stalo sie to po wy-
darzeniach Sierpnia 80 r., kiedy to klasa robotnicza stala si¢ wiodaca sila spo-
teczna w Polsce.

Rozwdj ruchu przyspieszony zostal powotaniem w sierpniu 1981 r. redakcji
dwutygodnika RSTK — , Twoérczos¢ Robotnikéw’, ktérego pierwszy numer uka-
zal sie 24 czerwca 1982 r. Wielu jego wspoétpracownikdw z terenu, przy wspar-
ciu redakcji, stalo sie¢ inicjatorami i zalozycielami nowych ogniw terenowych
RSTK, ktore w wiekszosci uzyskaly osobowo$¢ prawna — pod koniec lat 80.
dziatalo oficjalnie 46 samodzielnych RSTK.
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8 kwietnia 1984 r. w Warszawie zebral si¢ Komitet Zalozycielski Federacji
RSTK. Owczesne wladze — pod wplywem naciskéw Stuzby Bezpieczenstwa
(na podstawie materialéw zgromadzonych w IPN wiemy dzi$, ze od samego
poczatku ruch RSTK byt inwigilowany przez SB) — odméwily jednak zareje-
strowania Federacji. W tej sytuacji Komitet przyjal propozycje prof. Bogdana
Suchodolskiego, dotyczaca udzielenia patronatu Narodowej Rady Kultury dla
ogolnopolskiej dziatalnosci RSTK. 25 marca 1985 r. powstal Zesp6t Robotni-
czych Stowarzyszen Tworcéw Kultury przy Narodowej Radzie, ktéry istnial
do 25 lutego 1989 r., spelniajac funkcje ogélnopolskiej reprezentacji ruchu.

W momencie liberalizowania systemu realnego socjalizmu, gdy weszto w zycie
nowe prawo o stowarzyszeniach, na podstawie ktérego stowarzyszenia zaczety
by¢ rejestrowane przez sady, 15 listopada 1988 r. zarejestrowana zostata Rada
Krajowa Robotniczych Stowarzyszen Twércéw Kultury jako ogélnopolska re-
prezentacja ruchu RSTK o charakterze federacyjnym. W dniach 1-2 kwietnia
1989 r. w Tychach odbyt sie I Krajowy Zjazd RSTK. Przyjeto program dziatal-
nosci dla catego ruchu i wybrano wladze Rady Krajowej (jej przewodniczgcym
zostal autor niniejszego tekstu i pelni te funkcje do dzis).

Od poczatku swojego istnienia RSTK byto ruchem spoleczno-kulturalnym sku-
piajacym twdrcéw nieprofesjonalnych, gléwnie ze $rodowisk pracowniczych.
W poszczegélnych Robotniczych Stowarzyszeniach Twércéw Kultury istnialy
najczesciej sekcje literackie i plastyczne. W niektérych prowadzona jest takze
dziatalno$¢ grup fotografikéw i zespoly sceniczne. W ruchu RSTK realizowana
jest idea twércy-animatora, nic wiec dziwnego, ze dziatacze RSTK w okresie 30
lat istnienia ruchu zorganizowali setki imprez o zasiegu ogdlnopolskim i lokal-
nym, w trakcie ktorych ze swojg tworczoécig docierali do réznych $rodowisk.

Do najwazniejszych imprez ogélnopolskich, ktére organizowane sa od wielu
lat, nalezy zaliczy¢ Interdyscyplinarne Warsztaty Artystyczne w Lubniewi-
cach (organizatorem jest gorzowskie RSTK, ostatnio odbywaja si¢ w Garbiczu
k. Rzepina), Ogélnopolskie Literackie Spotkania Pokolenn w Kobylnikach k.
Kruszwicy (organizator — RSTK w Bydgoszczy), Warsztaty Fotograficzne ,Dia-
star” (organizator — RSTK w Starachowicach), Prezentacje w Swidniku (orga-
nizator — RSTK wojewédztwa lubelskiego), a od kilku lat Interdyscyplinarny
Plener w Jaszowcu (organizator — Wielkopolskie RSTK w Poznaniu). Plenery
plastyczne organizuja takze RSTK we Wroctawiu, Chelmku, Jastrzebiu-Zdroju,
Starachowicach, Szczecinie i Warszawie.

Duza popularnoscia ciesza sie konkursy literackie, plastyczne i fotograficzne,
ktére towarzysza duzym imprezom organizowanym w ramach naszego ruchu.
Do najbardziej znanych i dobrze rozpropagowanych nalezy zaliczy¢ ogdlno-
polski konkurs literacki im. Edwarda Szymanskiego, ktéry towarzyszy! Prezen-
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tacjom Artystycznym Robotnikéw w Szczecinie, i Ogélnopolski konkurs foto-
graficzny, organizowany z okazji Warsztatéw Fotograficznych ,Diastar”. Kilka
edycji konkursu o tematyce ekologicznej ,Ekoart” zorganizowalo wroctawskie
RSTK. Z kolei Ptockie zorganizowalo kilka edycji konkursu recytatorskiego im.
Wiadystawa Broniewskiego.

Wazna sfera aktywno$ci Robotniczych Stowarzyszei Twércéw Kultury w okre-
sie trzech dekad istnienia ruchu byla i jest dzialalno§¢ wydawnicza. W tym
okresie pod szyldem RSTK ukazaly sie setki almanachéw, tomikéw poezji, pro-
zy i satyry oraz setki katalogéw plastycznych. W drugiej potowie lat 80. w ra-
mach ruchu ukazywalo sie kilka tytuléw jednodniéwek, a poznanskie RSTK
wydawalo interesujaco redagowany miesiecznik ,Bez Przystony” — odwaznie
wyrazajacy interesy pracownicze. Do dzi§ ukazuje si¢ pismo ,Bez Kurtyny”
we Wroctawiu. Szczegblnie duzym dorobkiem wydawniczym moga sie poszczy-
ci¢ RSTK we Wroctawiu, Warszawie, Bydgoszczy, Poznaniu, Plocku, Szczecinie
i Gorzowie Wlkp. Obecnie na rzecz catego ruchu dzialaja dwie oficyny — pro-
wadzona przez Mariana Adama Kasprzyka Oficyna MAK w Szczecinie i Oficy-
na ,TAD-AD” w Jastrzebiu Zdroju, prowadzona przez Andrzeja Duboniewicza.
Wiekszos¢ tych wydawnictw zostala zlozona w Krajowym Centrum Dorobku
Twérczego RSTK, istniejacym przy Miejsko-Gminnej Bibliotece Publicznej
w Kruszwicy.

W 1985 r. bydgoskie Robotnicze Stowarzyszenie Twércéw Kultury ustanowilo
Honorowy Medal ,Za zaslugi dla kultury robotniczej im. Jakuba Wojciechow-
skiego” (robotnik z Barcina, nazywany klasykiem w robotniczej bluzie, ktéry
w okresie miedzywojennym za swdj ,Pamietnik wlasny robotnika” otrzymat
Zloty Wawrzyn Polskiej Akademii Literatury, a jego dokonania literackie byty
wysoko oceniane przez 6wczesne srodowisko literackie, m.in. przez Tadeusza
Boya-Zeleriskiego). Spoteczna Kapituta Medalu przyznaje go osobom szczegél-
nie zastuzonym w dziedzinie edukacji kulturalnej i upowszechniania kultury,
zwlaszcza w $rodowiskach pracowniczych.

Warto wspomnie¢, ze w drugiej polowie lat 80. niektére RSTK zajmowaly sie
problematyka kultury pracy. Artykuly poswiecone tej tematyce czesto ukazy-
waly si¢ na famach istniejacego do marca 1990 r. dwutygodnika ,Twérczo$¢ Ro-
botnikéw”. Czasopismo to stworzylo nawet spoteczny ruch grup partnerskich
— samorzadnych brygad, wyzwalajacych podmiotowos¢ pracownikéw i sprzy-
jajacych lepszej kulturze pracy. Przez pewien czas problematyke te kontynuo-
walo obecnie wydawane pismo spoleczno-kulturalne Robotniczych Stowarzy-
szefh Tworcow Kultury ,Wiasnym Glosem”

Istniejacy od 1980 r. ruch RSTK przetrwat okres glebokich zmian ustrojowych
w Polsce. Nie wszystkim stowarzyszeniom kulturalnym to sie udalo. Na przy-
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klad zastuzony dla polskiej kultury i literatury Korespondencyjny Klub Mtodych
Pisarzy, z ktérego wyszlto wielu znanych polskich literatéw, na poczatku lat 90.
zaprzestal dzialalno$ci. Dokonujaca sie w Polsce transformacja nie jest przy-
jazna $rodowiskom robotniczym. W istocie dokonuje sie ich kosztem. To,
ze w takich warunkach ruch RSTK przetrwat i ochronil w znacznym stopniu
swoj potencjal, jest zastuga jego twércow i dziataczy, pasjonatéw, dla ktérych
aktywno$¢ w obszarze kultury jest wewnetrzna potrzeba i misja spoteczna.
Swiadczy to réwniez o tym, ze RSTK okazaly si¢ ruchem autentycznym, o gle-
bokich korzeniach. Co prawda niektére Robotnicze Stowarzyszenia Twércow
Kultury zmienily nazwe, pozbywajac sie przymiotnika ,robotnicze” i nabierajac
charakteru regionalnego, ale nadal identyfikuja sie z calym ruchem i przynaleza
do federacji — Rady Krajowej Robotniczych Stowarzyszen Twércéw Kultury.

Rada Krajowa RSTK od czerwca 1990 r. wydaje ogdlnopolskie pismo spolecz-
no-kulturalne ,Wtasnym glosem”(www.wlasnymglosem.pl) bedace organem
RSTK, integrujacym caly ruch. Na jego tamach publikowana jest publicystyka
spoleczno-kulturalna, zamieszczane sg eseje krytyczno-literackie i recenzje,
wiersze, opowiadania i reportaze czlonkéw ruchu, prezentowane sa prace pla-
styczne i fotografia artystyczna oraz omawiane najwazniejsze imprezy i wyda-
rzenia artystyczne.

W ciagu 30 lat istnienia w ruchu RSTK wylonita sie czotéwka twércédw, ktérych
dokonania staly si¢ czastka polskiej kultury. Wystarczy powiedzie¢, ze ponad
40 cztonkéw RSTK zostalo przyjetych w poczet Zwigzku Literatéw Polskich.
Wielu zostalo cztonkami profesjonalnych plastycznych zwigzkéw twérczych.
Dorobek RSTK w zakresie upowszechniania kultury trudno przecenic.

Kontakt:

Rada Krajowa Robotniczych Stowarzyszen Twércéw Kultury
00-695 Warszawa, ul. Nowogrodzka 46 m. 5

tel. (22) 629-15-17

tel. do przewodniczacego Pawla Soroki 0603-425-568

www.rstk.bmino.pl
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Lewica i kultura
Zespot Krytyki Politycznej

Wstep

Dla lewicy, dla ktérej naturalna postawa jest krytycyzm wobec istniejacego
status quo i dazenie do budowy lepszego §wiata, zainteresowanie kultura ma
szczegblne znaczenie, bowiem intuicja artystyczna, wiedza ptynaca z dokonan
ludzi kultury, ich wyobraznia pozwalajaca pomysle¢ inny $wiat stanowia dla
niej (lewicy) niezbedne wsparcie poznawcze. Z jednej strony zatem lewica czer-
pie z dorobku kultury, z drugiej stara sie¢ by¢ gwarantem wolnosci sztuki i me-
cenatu panstwa nad rozwojem kulturalnym spoteczenstwa. Szczegdlna role dla
niej odgrywa sztuka zaangazowana, gdzie dochodzi do polaczenia wartosci ar-
tystycznej z podejmowaniem problematyki spotecznej. W epoce ,kapitalizmu
kulturowego’, gdzie utowarowieniu podlega $wiat Zycia jednostek, za$ najbar-
dziej dochodowym towarem staja sie jezyk, kody, symbole i style zycia, lewica
powinna przywiazywac szczegdlng wage do wspdlpracy z ludzmi literatury,
teatru, sztuk wizualnych, filmu itd. Z takiej wspoétpracy rodza sie warto$ciowe
diagnozy rzeczywisto$ci i powstaje kapital symboliczny do jej zmiany w kierun-
ku realizacji idealéw lewicowych. Sojusz lewicy i artystéw ma dluga tradycje
i siega samych poczatkéw ruchéw lewicowych.

Lewica odnosi si¢ do kultury w dwéch planach. Po pierwsze, rozumie kultu-
re jako historycznie uksztaltowany zbiér regul zachowan oraz symboli, ktére
organizuja nasza zbiorowa wyobraznie i wplywaja na poczucie wspdlnej toz-
samosci, a tym samym definiuja nasz stosunek do innych. Po drugie odnosi si¢
do organizacji kultury (tu jako zbioru dziet sztuki, literatury, teatru itd., ale tak-
ze samych artystow) w konkretnej przestrzeni politycznej, spotecznej oraz eko-
nomicznej — relacji kultura-panstwo, kultura-rynek itp.

Lewica kulturowa

Plan pierwszy kojarzony jest historycznie z ruchem tzw. lewicy kulturowej
— powstalym pod wplywem filozofii postmodernistycznej oraz przemian
spotecznych znanych jako ,wydarzenia 68 roku” — ktérego rozkwit przypadt
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na lata 70. XX w. Lewica kulturowa dostrzegla, ze istnieja warianty spolecz-
nych niesprawiedliwosci zwigzane z cechami wychodzacymi poza sfere eko-
nomii (do ktérej redukowat wszystkie zjawiska obowiazujacy dotad na lewicy
marksistowski sposéb myslenia, zgodnie z teoria ekonomicznej ,bazy” i zalez-
nej od niej kulturowej ,nadbudowy”). Zwréciwszy uwage na wzrastajaca dys-
kryminacje ze wzgledu na ple¢, seksualnos$¢ czy rase, lewica zaczela zauwazad,
ze obok ekonomii czynnikiem wykluczajacym grupy spoteczne jest dominujaca
wizja kultury, a zatem przekonan, ktére uchodza za naturalne, gdy tymczasem
faktycznie sa narzucane przez wiekszo$¢. Kultura dominujaca — w $wietle le-
wicowych analiz — opierala si¢ na: eurocentryzmie (czyli kulturowej domina-
¢ji cywilizacji europejskiej badZ euro-amerykanskiej), a zatem dominacji rasy
biatej nad pozostalymi; fallocentryzmie, czyli dominacji meskosci (dla ktérej
istotnymi przymiotami sa sila fizyczna, odwaga itp. i ktéra definiuje miejsce
kobiet jako co najwyzej towarzyszek zycia mezczyzn); heteronormatywnosci
(zwigzanej z kultem wspomnianej meskosci i dyskryminacja wszelkich innych
wariantéw seksualnych); metafizyce (zakladajacej transcendencje rozumiana
na sposob chrzescijaniski, zapewniajaca tym samym przewage tej religii nad
pozostalymi) oraz kapitalizmie jako najdoskonalszej formie gospodarczej eks-
presji heteroseksualnych, biatych, religijnych mezczyzn, zapewniajacej im po-
czucie spelnienia wlasnych pragnien w polaczeniu z realizacja poczucia wladzy
nad innymi (pracodawcéw nad pracownikami). Intelektualistki oraz intelektu-
alisci lewicowi zaczeli zajmowacd sie reinterpretacja, ponownym odczytywa-
niem nalezacych do kanonu dziel sztuki, literatury, teatru z punktu widzenia
nowych podmiotéw na scenie politycznej. Pionierski pod tym wzgledem byt
ruch feministyczny. Zaczeto zwracac¢ szczegdlng uwage na artystow do tej pory
marginalizowanych ze wzgledu na ple¢, rase, seksualnosc, religie itp. oraz kreo-
wac nowy kanon dziet sztuki, w ktérym starano sie pokazac wartosciowe cechy
kolejnych tozsamosci. Zaczeto poddawac krytycznej analizie takie objawy ka-
pitalizmu, jak konsumpcja czy triumf mediéw masowych.

Kultura i polityka

Zwiazki polityki z lewicowa kultura moga przybiera¢ rozmaite formy:

+ Deklaracji przywiazania do §wiatopogladu socjalistycznego lub komuni-
stycznego u artystow, pisarzy czy ludzi teatru uprawiajacych sztuki awan-
gardowe (np. Pablo Picasso, Bertolt Brecht, a w Polsce Tadeusz Peiper
czy Aleksander Wat), ktére to sztuki traktowano jako artystyczng reali-
zacje sympatii lewicowych. Jest to istotne — wytycza bowiem jeden z kie-
runkdéw relacji miedzy dzielem sztuki a $wiatopogladem. Kierunek ten
zaklada, iz formalne rozbicie dzieta sztuki moze by¢ synonimem potrzeby
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rozbicia konserwatywnego ksztaltu relacji spotecznych. Dzielo sztuki na-
wigzujace do rozwiazan awangardowych staje si¢ potencjalnie krytyczne
wzgledem spotecznego fadu. Historia dwudziestowiecznych awangard
pokazuje, ze poza faczeniem formalnego rozbicia i tematyki socjalistycz-
nej (jak np. w przypadku Brechta), wielu artystéw, ktérzy nie podnosili
bezposrednio spraw spolecznych, a wspoltworzyli ruchy awangardowe
(jak kubista Picasso), sympatyzowato z lewica.

+ Polityki kulturalnej krajéw bloku wschodniego i nurtu socrealistycznego
dekretowanego przez kolejne partie komunistyczne jako gtéwny kieru-
nek w sztuce demoludéw. Socrealizm pozostawil przekonanie o drugim
(po awangardzie) sposobie budowania relacji miedzy sztuka i §wiatopo-
gladem — wariancie realistycznym, gdzie przedstawienie rzeczywisto$ci
zwraca szczegblna uwage na tematy spotecznie drazliwe, niewygodne
dla dominujgcych narracji wladzy, wypychane poza sfere publicznej
debaty. Socrealizm nie mégt wytrzymac préby czasu, bedac doktryna
artystyczng narzucona przez oficjalna linie paristwa i ograniczona do re-
alizacji celéw nie tyle ideowych, co propagandowych na rzecz kolejnych
ekip rzadzacych.

+ Prawodawstwa panstw demokratycznych odno$nie do finansowania
kultury, udziatu wolnego rynku w jej ksztaltowaniu, sposobéw obsadza-
nia stanowisk w publicznych o$rodkach kultury czy sposobu wptywania
na nig poprzez np. prywatne media.

Lewicowa kultura w Polsce po roku 1989

Po 1989 roku, wraz z koficem PRL, dominujace przekonanie wéréd ludzi kul-
tury przypominato reakcje, ktére pojawily sie po 1918 roku. Méwiac najkrécej,
arty$ci poczuli, ze moga juz ,zrzuci¢ plaszcz Konrada” i pozostawi¢ dotad spo-
czywajace takze na ich ramionach problemy polityczne wolnym instytucjom
demokratycznym i zasiadajacym w nich politykom. Artysta mial odtad kon-
centrowac sie przede wszystkim na warto$ciach estetycznych. Konsekwencja
tego bylo zamykanie sie pdl kultury na oddzielone od siebie: teatr, literature,
sztuki wizualne... oraz oddzielenie ich wszystkich od obiegu naukowego i poli-
tycznego. Nigdy pelne, ale wystarczajace, aby z czasem pojawilo sie narastajace
przekonanie, ze zamknieci w swoich branzach artysci i krytycy, wobec coraz
bardziej komercjalizujacej sie rzeczywistosci Polski, stali sie jedynie dostar-
czycielami lepszych lub gorszych rozrywek dla mieszczanskiej publicznosci.
Ponadto pojawilo sie nowe zagrozenie: ataki ,moralnej wiekszos$ci” katolickiej,
podczas ktérych panstwo — na ktére wplywu arty$ci pozbawili sie sami —

Federalista nr 4, grudziern 2010 61



nie staneto na wysokosci zadania i nie zapewnilto wolnosci sztuki. Coraz wiek-
sza komercjalizacja i coraz bardziej konserwatywne otoczenie sklonily coraz
wieksza grupe artystéw i instytucji do zainteresowania sie sprawami publicz-
nymi. Chwia¢ zaczal sie paradygmat ,sztuki dla sztuki’, cho¢ dominujacy glos
w gléwnym nurcie z poczatku mocno, nastepnie coraz stabiej, pietnowal i piet-
nuje wszelkie zaangazowanie artystow, zarzucajac im uprawianie publicystyki
w teatrze czy literaturze, instrumentalizacje sztuki itd. Odbiciem tego procesu
jest rosnace zaangazowanie aktywistéw politycznych kulturg i coraz czestsza
wspolpraca obu stron.

Wyjatkiem w latach 90., w ktérych dominowala idea ,czystej sztuki’, byla sztuka
krytyczna (Zbigniew Libera, Katarzyna Kozyra, Alicja Zebrowska, Robert Ru-
mas, Artur Zmijewski). Wspomniani artysci krytykowali takie objawy konser-
watywnego spoleczenstwa, jak fundamentalizm religijny, uprzedmiotowienie
kobiecego ciala, a tym samym dominacje meskiego modelu kultury, wszech-
ogarniajacy poped do konsumpcji wspierany przez media masowe, utowaro-
wienie kultury. Ich sztuka pokazywala zwiazki miedzy spolecznym konserwa-
tyzmem o fundamencie religijnym i wolnym rynkiem, ktéry poprzez media
masowe promuje tradycyjny wiekszosciowy model kultury o cechach takich,
jak dominacja mesko$ci, wartosci katolickich, tradycyjnego modelu rodzi-
ny i relacji miedzy mezczyznami i kobietami w spoleczenstwie, przywigzanie
do polskiej tradycji martyrologicznej. Od poczatku sztuce tej towarzyszyly
protesty $rodowisk konserwatywnych (zwtlaszcza katolickich), ktére osiagne-
ly swoje apogeum w roku 2002, gdy poslowie i dziatacze Ligi Polskich Rodzin
ztozyli do prokuratury pozew przeciw artystce Dorocie Nieznalskiej o obraze
uczu¢ religijnych w instalacji ,Pasja’; ktdrej jednym z elementéw byt wizeru-
nek meskich genitaliéow wpisanych w réwnoramienny krzyz. Podobne pozwy
pojawialy sie wielokrotnie wcze$niej, najczesciej jednak sprawy umarzane byly
we wstepnej fazie postepowania. W 2003 roku Dorota Nieznalska zostala ska-
zana na kare sze$ciu miesiecy ograniczenia wolnosci polegajacego na wykony-
waniu nieodptatnie kontrolowanej pracy na cele spoteczne w wymiarze 20 go-
dzin w stosunku miesiecznym i pokrycie kosztéw procesu w catosci (w sprawie
trwa apelacja). Ten wyrok byt sygnatem dla $rodowisk prawicowych, ze wraz
ze zmiang atmosfery politycznej moga liczy¢ na poparcie sadéw w wojnie z ar-
tystami stajacymi po stronie krytyki spoteczernstwa konserwatywno-wolnoryn-
kowego. Wiecej — rozpoczely si¢ naciski polityczne, doprowadzajace do zamy-
kania wystaw oraz galerii prezentujacych sztuke krytyczna.

Kolejnymi dziedzinami zajmujacymi sie problematyka spoleczna z perspekty-
wy $wiatopogladu lewicowego sa tzw. literatura zaangazowana oraz nowy te-
atr. Rozwdj nurtu literatury zaangazowanej, dla ktérego prototypem jest proza
i poezja feministyczna lat 90., przypada na lata 2000-2006, a jego gléwni przed-
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stawiciele to: Dorota Mastowska, Mariusz Sieniewicz, Michal Witkowski, Marta
Dzido, Ewa Shilling, Stawomir Shuty oraz Daniel Odija. Pisarze zaangazowani
ukazuja $wiat wykluczonych przez wolny rynek i konserwatywne spoleczen-
stwo (bezrobotnych, mieszkaricéw prowincji oraz terenéw popegeerowskich,
lesbijek i gejow), swiat mediéw ksztaltujacych rzeczywistos¢ w kategoriach
rynkowej popkultury (réwniez urynkowienie religii) oraz wielkich korporacji
powodujacych alienacje jednostek, wreszcie dyskryminacje kobiet.

Nowy teatr, ktéry kojarzymy z takimi nazwiskami dramaturgéw oraz rezyseréw,
jak Jan Klata, Maja Kleczewska, Pawel Demirski, Agnieszka Olsten czy Michal
Zadara (wéréd krytykéw i animatoréw zycia teatralnego: Maciej Nowak, Piotr
Gruszczynski, Roman Pawltowski, Krzysztof Mieszkowski), zajmuje si¢ réwniez
problematyka jezykéw wykluczenia ze szczegélnym uwzglednieniem reinter-
pretacji historii (np. Solidarnosci czy II wojny §wiatowej) oraz mitéw polsko-
$ci zakorzenionych w tradycyjnych tekstach polskich twércéw romantycznych
i modernistycznych. Literatura zaangazowana oraz nowy teatr atakowane
sa przez publicystéw i krytykéw prawicowych. Przeciwko artystom wysuwa sie
argumenty, ze koncentrujac sie na problemach spofecznych, tym samym rezyg-
nuja oni ze sztuki na rzecz uprawiania polityki. Ograniczanie sztuki do czystego
estetyzmu jest sposobem konserwatywnych krytykéw na utrzymanie artystow
w ryzach rozrywki i odizolowanie ich od komunikacji spolecznej, ktérej sztuka
jest naturalna czescia.

Czego oczekujemy od kultury

Lewica jest po stronie sztuki, ktéra krytycznie patrzy na zastane modele, kon-
serwujace tradycyjne formy relacji miedzyludzkich. Krytycznie ustosunkowuje
sie do presji mediéw masowych, ktére stuza utrwalaniu tych modeli (zgodnie
z mechanizmem reprodukcji podpowiadajacym, ze wiekszos¢ woli obcowac
ze znanymi wzorami kultury, ktére utwierdzaja ja w przekonaniu o trwalosci
wartoséci konserwatywno-mieszczanskich), oraz do machiny wolnego rynku,
ktéra kreuje popyt na towary poprzez odwolywanie si¢ do znanych wzoréw
kultury i ikon popkultury (wykorzystywanie tradycyjnych modeli rodziny w re-
klamie; kreowanie wizerunkéw mlodych, szczuplych ludzi jako wzoru do na-
$ladowania itp.). Lewica jest po stronie sztuki ukazujacej spotecznie wyklu-
czonych, dyskryminowanych, uposledzonych ekonomicznie przez triumfalny
pochdd kapitalizmu. Jednoczesnie, majac na wzgledzie zaréwno tradycje awan-
gardowa, jak i realistyczna, nie przywiazuje wielkiej wagi do formy dziel sztuki,
przeciwstawia si¢ natomiast czystej estetyce — sztuce dla sztuki.
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Czego oczekujemy od panstwa

Lewica w dziedzinie relacji miedzy kultura a paiistwem opowiada sie za wkla-
dem panstwa w finansowanie kultury — wspieraniem inicjatyw wysokoarty-
stycznych, ktére nie maja szans przetrwaé wolnorynkowej konkurencji, oraz
kontrola relacji miedzy wolnym rynkiem a kultura (np. ograniczeniem w rekla-
mie treéci niemieszczacych sie w §wiatopogladzie lewicowym, takich jak szo-
winizm, homofobia itp.). W dziedzinie Zycia artystycznego lewica opowiada si¢
po stronie wolnosci wypowiedzi dla artystéw, zagwarantowania kuratorom wy-
staw czy wydawcom ksiazek niezalezno$ci w doborze tematéw, prac oraz tresci,
ktére pragna przekazaé, a w przypadku dyrektoréw miejskich oraz narodowych
placowek kultury (galerii, teatréw itp.) — zapisania w kontraktach niezaleznosci
uniemozliwiajacej wplyw politycznych lobby na programowy ksztalt tychze.

Pytania i odpowiedzi

Czy sztuka zaangazowana spotecznie nie jest prostq kalkg socrealizmu, sprowa-
dzajgcego ja do narzedzia walki ideologicznej?

Podstawowa formalna réznica miedzy socrealizmem i sztuka zaangazowana
polega na tym, ze socrealizm byl kierunkiem afirmatywnym, sztuka zaanga-
zowana ma natomiast charakter krytyczny. Socrealizm byl sztuka oficjalnej,
dominujgcej wladzy, nurt zaangazowany w spoteczenstwach liberalno-konser-
watywnych jest za§ narzedziem pokazywania alternatyw wzgledem dominuja-
cej wladzy. To, co przeciwnicy lewicy nazywaja mieszaniem sztuki do polityki,
jest w istocie walka o to, by sztuka, majaca szczegdlna umiejetnosc¢ i kompeten-
cje w ukazywaniu bolaczek i kreowaniu projektéw indywidualnych oraz spo-
tecznych, byta réwnoprawnym uczestnikiem debaty publicznej, nie za§ produk-
tem na rynku sztuki czy dostarczycielem rozrywki — te funkcje $wietnie spetnia
telewizja czy cyrk.

Czy wyrdznikiem sztuki nie jest przede wszystkim jej warto$¢ estetyczna, a za-
tem, czy sztuka nie powinna zajmowac sie w pierwszej kolejnosci rozwojem form
artystycznych?

Oddzielenie sztuki od spoteczenistwa i sprowadzenie jej do estetyki jest narze-
dziem marginalizowania sztuki jako dziedziny potencjalnie wywrotowej, a wiec
niebezpiecznej dla konserwatywnego fadu. Ponadto estetyka sprowadza sztuke
do roli uzytkowej, ozdobnej. Artysta ma petna wolnos$¢ wypowiedzi, musi jedy-
nie by¢ $wiadomy, jak jego prace sytuuja sie w przestrzeni demokracji liberalnej
i wolnego rynku. Jesli uprawia sztuke dla sztuki, co jest jego absolutnym pra-
wem, musi wiedzie¢, ze konserwuje spoteczne status quo.
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Czy zadaniem sztuki nie jest przede wszystkim indywidualna ekspresja?

Indywidualna ekspresja, ktdra jest bardzo istotnym elementem sztuki, nie wcho-
dzi w konflikt z jej spoteczng wrazliwo$cig. Przeciwnie — prawdziwie oryginal-
na ekspresje mozemy ocenic¢ jedynie wowczas, gdy wyrdznia sie na tle tego,
co wiemy o wariantach istnienia indywidualnych oséb — ich styléw zycia itp.
Indywidualno$¢ (méwigc inaczej) pojawia sie w swej oryginalnosci wylacznie
w kontekscie spotecznym. Tym samym — sztuka nakierowana na indywiduum
jest sztuka zorientowana réwniez spolecznie. W warunkach wolnosci rynku
zwyciezy zapewne sztuka konserwatywna

Czy lewica powinna stosowac jakies formy nacisku, aby zminimalizowaé wplyw
sztuki odnoszgcej sie do konserwatywnych wartosci? Jak w praktyce wyglgdac
ma kulturalna polityka lewicy?

Nadrzednym celem lewicy jest zmiana warunkéw gospodarczych i kulturo-
wych tak, by nie wolny rynek poparty konserwatyzmem wartos$ci dyktowal wa-
runki zycia, lecz wolny cztowiek. Lewica musi cierpliwie pracowac nad zmiana
w pojmowaniu sztuki, jej sposobie postrzegania i oceny. To jest cel nadrzed-
ny. W warunkach biezacych natomiast, zgodnie z obserwacja podpowiadaja-
g, ze wolny rynek musi wspiera¢ sie konserwatyzmem, bo najwigksza grupa
konsumencka to konserwatywnie zorientowana klasa $rednia, ktéra preferuje
sztuke niewchodzaca w konflikt z jej postrzeganiem $wiata, niepodejmujaca
tematow drazliwych (bieda, dyskryminacja itp.), lewica powinna dazy¢ do tego,
by wszystkie te tematy znalazly swoje realizacje w sektorze pozarynkowym
— galeriach czy teatrach wspieranych przez pafstwo.

Czy lewica opowiada sie za rewizjg kanonu dziet sztuki czy literatury, chocby
w edukacji? Na przyktad wyeksponowaniem literatury czy sztuki uprawianej
przez mniejszosci?

Lewica opowiada sie nie tyle za rewizja kanonu tekstéw kultury, ile za zdecydo-
wanym przesunieciem akcentéw interpretacyjnych. Zbyt wiele uwagi po$wieca
sie polskiej martyrologii, zbyt malo tradycjom wspétpracy narodéw (jak miato
to miejsce np. w romantyzmie). Za duzy nacisk kladzie si¢ na tematyke religijna
w tekstach uchodzacych za kanoniczne dla polskiej kultury, zbyt maty na przy-
kiad na role kobiet w ksztaltowaniu jej stanowiska. Poza jakakolwiek refleksja
pozostaja odmienne od konserwatywnych warianty budowania tozsamosci au-
toréw i bohateréw — np. wplywu orientacji seksualnej na $wiatopoglad.

Jakie konkretnie stanowisko powinna zajgcé lewica w sprawie Nieznalskiej, jak
i innych proceséw przeciw artystom?

Istota sprawy Nieznalskiej nie dotyczy sztuki, lecz prawa. Zapis odnoszacy sie
do ochrony uczu¢ religijnych i miejsc oraz przedmiotéw kultu w swym duchu
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mial chroni¢ przed atakami na mniejszosci religijne przez dominujaca wiek-
szos$¢ katolicka. W praktyce okazal sie orezem walki katolikéw ze wszelkimi
objawami krytyki fundamentalizmu religijnego. Warto zastanowic sie, czy z tej
perspektywy zapis ten zgodny jest z konstytucja, gwarantujaca réwnos$é wo-
bec prawa niezaleznie od wyznania. Ponadto symbole kultury (takie jak krzyz)
nie moga by¢ traktowane jako wlasnos¢ jednej wspdlnoty. Ochrona miejsc
i przedmiotéw kultu religijnego jest zapewniona w innych ustawach dotycza-
cych ochrony débr w ogdéle. Uczucia religijne nalezy postrzegaé jako sprawe
prywatna (dobro osobiste), a ich obraza powinna by¢ traktowana jako zniesta-
wienie, przed ktérym przeciez chroni prawo.

Tekst ukazat sie w ksiazce ,Krytyki Politycznej przewodnik lewicy” (Warszawa,
2007). Ksiazka w calo$ci dostepna na stronie www.przewodniklewicy.pl.
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Pilnie potrzebujemy paktu spolecznego dla kultury!
Beata Chmiel

Apeluja Obywatele Kultury zbierajac podpisy pod petycja, w ktérej domaga-
ja sie zwiekszenia wydatkéw panstwa na kulture do co najmniej 1 procenta.
Podpisanie paktu postuluja tez przedsiebiorcy w Manifescie Kulturalnym oglo-
szonym przez Polska Konfederacje Pracodawcéw Prywatnych Lewiatan i do-
magaja sie mozliwosci przekazywania 1% podatku od dochodéw z dziatalnos$ci
gospodarczej (CIT) na cele kulturalne.

Trend ograniczania nakladéw na kulture tatwo dostrzec przygladajac sie, jak zo-
staly skonstruowane dwa kolejne budzety panstwa, zwlaszcza w czeéci bez $rod-
kéw unijnych zasilajacych sektor kultury przede wszystkim w domenach dziedzi-
ctwa i infrastruktury czy $rodkéw pochodzacych z Norweskiego Mechanizmu
Finansowego 2009-2014, Mechanizmu Finansowego Europejskiego Obszaru
Gospodarczego 2009-2014 i Szwajcarsko-Polskiego Programu Wspélpracy. Mi-
nister Bogdan Zdrojewski uspokajal przekonujac, ze stan kulturalnej infrastruk-
tury szybko si¢ poprawia wlasnie za sprawa pieniedzy europejskich. Rzeczywi-
$cie, powstaja nowe muzea, filharmonie i sale teatralne. Problem w tym, ze trzeba
je bedzie utrzymac, a sami Polacy do wydawania na kulture si¢ nie kwapia. Coraz
mniej os6b uczestniczy w kulturze w sposéb aktywny, reszta wybiera telewizor
lub internet, gdy tymczasem stan polskich mediéw publicznych jest powszechnie
znany, a cyfrowy analfabetyzm dotyczy niemal polowy spoleczenstwa.

Uczestnictwo w kulturze wymaga bowiem nie tylko checi i pieniedzy, lecz tak-
ze umiejetnosci, a nie od dzi§ wiadomo, ze innowacyjny potencjal spoteczenstw
zalezy od ich potencjalu kreatywnego, ktéry nie jest prosta suma potencjatu
tworczego jego obywateli. I nic po twdérczych jednostkach i wybitnych artystach,
jesli jakos¢ edukacji kulturalnej, wielko$¢ i struktura uczestnictwa w kulturze
czy dostepnosc¢ oferty kulturalnej jest niska. Obywatele Kultury to nieformalny
wolontarystyczny ruch spoleczny, ktéry powstal na rzecz zmiany celéw i sposobu
finansowania kultury w panistwie. 1 procent to minimum pozwalajace na umiar-
kowany rozwdj i zachowanie dziedzictwa. Uwazamy, ze tak dlugo, jak kultura
bedzie w Polsce przegrywac ze stadionami i dziurg budzetows, tak dlugo nie be-
dziemy nowoczesna, konkurencyjna gospodarka. Moze gospodarka WWW —
ale wciaz bedzie to oznaczalo jedynie: wyborowa, wieprzowina, wegiel.
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Warszawa, 25 lutego 2010
Szanowny Pan
Donald Tusk

Prezes Rady Ministréow

Panie Premierze,

Nad Polska wisi grozba regresu cywilizacyjnego. Wiele obszaréw kraju
to pustynie, ktérych mieszkancy wykluczeni sg z dostepu do kultury, czego
skutkiem jest poglebienie analfabetyzmu funkcjonalnego i hamuje rozwoj
kapitalu intelektualnego spoleczenstwa. Dzieje sie to mimo sukceséw pol-
skiej sztuki, teatru, filmu, muzyki i literatury, ktére sa powodem gloszonej
publicznie naszej wspdlnej dumy.

Kongres Kultury Polskiej, ktéry odbyl sie we wrze$niu 2009 roku, u$wia-
domit konieczno$¢ przywrécenia kultury do zycia publicznego. Prawdzi-
we reformy w kulturze zaczynaja sie¢ od wprowadzenia edukacji medialnej
i kulturowej do systemu szkolnictwa, od gruntownych zmian prawnych
w zakresie finansowania i udostepniania débr kultury, od inwestycji w in-
frastrukture kulturalng i stworzenia programéw wspierania tworcow, bi-
bliotek, organizacji pozarzadowych i instytucji publicznych. Dzi§ kultura
jest dobrem nielicznych. Naszym podstawowym celem jest umozliwienie
wszystkim — zgodnie z artykulem 73. Konstytucji — korzystania z d6br kul-
tury i uczestnictwa w kulturze wspétczesnej.

Edukacja medialna i kulturowa, rozumiana jako umiejetno$¢ obcowania
z tradycja, wzorcami i kodami, czytania tekstow kultury i poruszanie sie
w $wiecie wiedzy i wspélczesnych medidw, jest fundamentem, na ktérym
mozna budowaé twoércze, aktywne i obywatelskie postawy nowoczesnego
spoleczenstwa.
Apelujemy do Pana jako Prezesa Rady Ministréw:
- ojak najszybsza zmiane zasad finansowania kultury i edukacji kul-
turalnej w Polsce;
- oprzeznaczenie 1 procentu budzetu na kulture do dyspozycji Mini-
stra Kultury i Dziedzictwa Narodowego;
- o zmiang przepiséw skarbowych pozwalajaca na to, aby 1 procent
z odpiséw CIT i PIT mégl by¢ przekazywany na cele kulturalne
i edukacyjne — tak jak dzieje si¢ to z wielka korzy$cig spoteczna
w przypadku organizacji pozytku publicznego;
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- o utrzymanie stalego, zapisanego w ustawie procentu na kulture
z podatku od gier losowych i zakladéw wzajemnych;

- o przejrzysto$¢ procedur i procesu stanowienia prawa, zwlaszcza
o otwarte konsultacje spoteczne, przejrzyste zasady dysponowania
$rodkami publicznymi i czytelne zasady wyboru na stanowiska dy-
rektorskie w instytucjach publicznych.

Panie Premierze,

Polski nie sta¢ na ignorowanie kwestii dostepu do kultury. Po 20 latach
nalezy wreszcie wstrzymac procesy grozace spoleczna zapascia, a do tego
prowadza zaniechania klasy politycznej i drastyczne oszczedno$ci na edu-
kacji i kulturze wbrew modelowi nowoczesnego panistwa. Jeste§my szdsta
unijng gospodarka (PKB liczone wedlug parytetu sity nabywczej), ale na-
kiady Panistwa na kulture per capita sytuuja nas na przedostatnim miejscu.
Mamy prawo oczekiwaé, by zlikwidowanie tej dysproporcji stato si¢ ambi-
cja Panskiego gabinetu.

Chcemy wspiera¢ Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego
w przygotowaniu i wdrazaniu reform, zapowiedzianych przez ministra
Bogdana Zdrojewskiego w exposé z 20 stycznia 2010 roku. Wiele mozemy
zrobi¢ tez sami.

Dlatego domagamy si¢ powotania komitetu, sktadajacego sie z przedsta-
wicieli rzadu, w tym Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
Ministerstwa Edukacji Narodowej, Ministerstwa Nauki, Ministerstwa
Finanséw, Ministerstwa Pracy, Kancelarii Premiera oraz reprezentantéw
instytucji kultury, organizacji pozarzadowych i porozumienia Obywatele
Kultury, ktéry natychmiast podejmie prace zmierzajace do powstrzymania
regresu cywilizacyjnego i dzialania na rzecz rozwoju kapitatu intelektual-
nego w Polsce w perspektywie najblizszych 20 lat. Domagamy sie przepro-
wadzenia badan na temat stanu kultury i roli tego sektora w gospodarce.
Badania takie nie byly prowadzone w Polsce od 20 lat, a wedle szacunkéw
kultura generuje ok. 4-5 procent PKB.

Przypominamy: Kazda zlotéwka zainwestowana w kulture zwraca sie
dwukrotnie, przyczyniajac si¢ do modernizacji i podniesienia jakosci zy-
cia obywateli. Sektor kultury, z ktérym bezposrednio zwigzanych jest p6t
miliona oséb, tworzy nowe miejsca pracy, podnosi kapital intelektualny
i generuje potencjal kreatywny spoleczeristwa. Nie godzimy sie, by w bu-
dzecie panstwa najwieksze oszczedno$ci robione byly wiasnie na kultu-
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rze i edukacji, jak stalo sie¢ to w Ustawie budzetowej na rok 2010. Dlatego
tez w nadchodzacych wyborach bedziemy domagac sie¢ od kandydatéw
na prezydenta, postéw i radnych przedstawienia programu dziatan w spra-
wie kultury i edukacji w Polsce.

Panie Premierze,

Dzigki Pana woli politycznej pojawily si¢ wreszcie w Polsce boiska sporto-
we. Czas na inicjatywe na polu kultury i edukacji.

W imieniu sygnatariuszy oraz organizacji i stowarzyszen tworczych.
Do wiadomosci:

Pani Katarzyna Hall, Minister Edukacji Narodowej

Pani Jolanta Fedak, Minister Pracy i Polityki Spotecznej

Pani Barbara Kudrycka, Minister Nauki i Szkolnictwa Wyzszego

Pan Jacek Rostowski, Minister Finanséw

Pan Bogdan Zdrojewski, Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego

Pan Michat Boni, Minister-czlonek Rady Ministréw, przewodniczacy Ko-
mitetu Rady Ministréw, szef Zespotu Doradcédw Strategicznych Prezesa
Rady Ministréw

Z upowaznienia sygnatariuszy:

Beata Chmiel

Maciej Stuhr

c/o Polski Pen Club

Krakowskie Przedmiescie 87/89, 00-079 Warszawa

Organizacje i stowarzyszenia tworcze:
Aktorzy 7080

Forum Obywatelskie Teatru Wspolczesnego
Fundacja Bec Zmiana

Fundacja Nowoczesnej Polski

Indeks 73
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Komitet Obywatelski na rzecz Przejrzystosci w Polityce Kulturalnej Krakowa
Krytyka Polityczna

Obywatelskie Forum Dostepu do Ksiazki

Obywatelskie Forum Sztuki Wspoélczesnej

Polskie Towarzystwo Muzyki Wspdlczesnej

Porozumienie Kobiet 8 Marca

Rada Krajowa Zielonych 2004

Stowarzyszenie im. Stanistawa Brzozowskiego

Stowarzyszenie Teatralne Transpozycje

Wolny Uniwersytet Warszawy

Zarzad Sekcji Polskiej Miedzynarodowego Stowarzyszenia Krytykow
Sztuki AICA

Zwiazek Kompozytoréw Polskich
Zwiazek Zawodowy Aktoréw Polskich
»Notatnik Teatralny” (Wroctaw)

Sygnatariusze

kilkaset podpiséw, zrédio: http://obywatelekultury.pl/glowna-wiecej/
z 2.12.2010r.
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Rewolucja Kulturalna

fot.: Wiec Walki.

Zabroniono $piewania kolysanek, puszczania lataw-
c6w, urzadzania wesel i pogrzebéw.

72
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Temat do dyskusji

Media publiczne — dwadzies$cia lat

bez spolecznej kontroli
Katarzyna Sadto

Media publiczne w Porozumieniach Okraglego Stolu

»Stwierdzamy koniecznosc szybkiej budowy nowego tadu informacyjnego, ktory
musi odzwierciedlac istniejgcy w spoteczeristwie pluralizm, odpowiadac pro-
cesom demokratyzacji oraz odrzucac wszelki monopol w tej dziedzinie. Celem
nowego tadu winna by¢ mozliwos¢ wolnego udziatu podmiotow politycznych,
grup i jednostek we wszystkich formach komunikacji spotecznej, czego jednym
z warunkow jest zniesienie cenzury. (...) Strony uwazajg, ze program TV i radio-
wy powinien wszechstronnie przedstawiac postawy i poglady wystepujgce w Pol-
sce, szczegolnie w waznych, kontrowersyjnych sprawach publicznych. (...) Strona
solidarnosciowo-opozycyjna, nie negujgc integralnosci instytucjonalnej PRiTV,
stoi na stanowisku ewolucyjnego przechodzenia od modelu monopolistycznego
do spotecznego modelu pluralistycznego radia i telewizji. (...) Strona solidarnos-
ciowo-opozycyjna wyraza nadzieje, ze proces ewolucji politycznej doprowadzi
w niedalekiej przysztosci do pluralistycznego modelu zarzgdzania radiem i te-
lewizjg”

Porozumienia Okragtego Stotu'

Z perspektywy czasu widaé, ze to, co mialo sie wydarzy¢ ,w niedalekiej przy-
szto$ci’, nie zdazylo sie przez te dwadziescia lat wydarzy¢ wcale. Doé¢ szybko
udalo sie co prawda uzupelni¢ rynek medialny o elektroniczne media prywatne
(osobna kwestia jest tutaj sposéb, w jaki powstawaly prywatne telewizje, i to,
czy w tym przypadku mozna w ogdle méwic o pluralizmie §wiatopogladowym),
ale nie udalo si¢ wypracowaé ,pluralistycznego modelu zarzadzania radiem
i telewizja’, gwarantujacego obecno$¢ w nich nie tylko politykéw i tematéw
przez nich uznanych za wazne, ale takze innych interesariuszy mediéw pub-
licznych. Obywatele i ich organizacje nie odgrywaja waznej — a by¢ moze wrecz

! Za: Porozumienia Okraglego Stolu, wyd. NSZZ ,Solidarno$¢” Region Warminsko-
Mazurski 1989.
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zadnej — roli w zarzadzaniu i kontroli nad mediami publicznymi. To co u pro-
gu transformacji ustrojowej mialo by¢ gwarantem naszego pelniejszego w niej
uczestnictwa, zbyt fatwo oddaliémy do pelnej dyspozycji politykom, uznajac
za normalne, Ze to oni sprawuja nad nimi petna kontrole, decydujac czesto na-
wet o tym, ktéry dziennikarz si¢ w nich pojawi i jaki program spadnie z anteny.
Praktyka wzajemnego ,odbijania” sobie mediéw publicznych po kazdych wy-
borach przez ich zwyciezcow i zawlaszczania dla swoich jest juz tak gleboko
zakorzeniona w naszym systemie, ze trudno realnie rozwaza¢ wepchniecie sie
miedzy partie polityczne i przekazanie wigkszej kontroli nad mediami publicz-
nymi spoleczenistwu, ale nie znaczy to, Ze nie warto prébowac. I takie préby
byly. Skromne i nieudane.

Od afer do 1%

O tym, jak bardzo telewizja publiczna moze pomdc w dziatalnosci organizacji
pozarzadowych, przekonaly sie one choc¢by po sukcesie I Finalu Wielkiej Orkie-
stry Swigtecznej Pomocy. Zarejestrowana przez Jerzego Owsiaka pod t3 sama
nazwa fundacja co roku dzieki medialnemu $wietu zbierata coraz wieksze pie-
niadze, i cho¢ oczywiscie tego sukcesu nie byloby bez charyzmatycznego lidera
i nosnej idei, nie byloby go tez zapewne bez telewizji. Ten sam Owsiak, pro-
mujacy te same idee zdzialalby pewnie niewiele (a na pewno nie tyle), gdyby
nie wsparcie TVP, jakiego nigdy nie miata i raczej mie¢ nie bedzie zadna inna
organizacja. I naprawde trudno sobie wyobrazi¢ Wielka Orkiestre bez telewizji,
codziennie rézne organizacje zbieraja datki do puszek na réwnie szczytne cele,
ale tylko Orkiestrze nie wypada nie da¢. To jest wlasnie potega telewizji. Jednak
na takie wsparcie moga liczy¢ tylko nieliczne organizacje, a decyzje wladz tele-
wizji czesto budzily kontrowersje. W 2002 roku T VP zorganizowala na przyklad
Wigilijna Akcje ,Reklama dzieciom’, w ramach ktérej dochéd ze wszystkich re-
klam emitowanych w Wigilie mial zosta¢ przeznaczony na pomoc dzieciom.
Ale gdy w procesie wytoczonym TVP przez PKN Orlen (chodzilo o podanie
w Wiadomosciach nieprawdziwych informacji o finansowaniu kampanii prezy-
denckiej Mariana Krzaklewskiego przez PKN Orlen) TVP zawarta z PKN-em
ugode zobowiazujaca ja do przekazania okreslonej kwoty na Fundacje Orlen
»Dar Serca’; uznala, ze pokryje te roszczenia ze $rodkéw zebranych podczas
kampanii charytatywnej Wigilijna Akcja ,Reklama Dzieciom’, wykorzystujac
tym samym pienigdze przekazane na pomoc dzieciom na uregulowanie swoich
zobowigzan wobec firmy poméwionej przez wlasnych dziennikarzy. Oburzone
tym organizacje pozarzadowe napisaly w tej sprawie list otwarty do zarzadu
TVP?% w odpowiedzi zostaly zaproszone do rozméw na temat uregulowania

2

por. http://wiadomosci.ngo.pl/wiadomosci/40369.html
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systemowego wspolpracy TVP — organizacje. Tak wlasnie powstala Pozarza-
dowa Grupa Inicjatywna ds. Wspélpracy z TVD, ktéra miala zatrze¢ fatalne
wrazenie po skandalu z TVP w roli gléwnej. Spotkania Grupy trwaly jeszcze
dwa lata, w tym czasie zmienil si¢ prezes TVD, ale efektéw zadnych nie byto,
cho¢ dobrych pomystéw nie brakowato. Dziwnym trafem zawsze, gdy podpi-
sywanie deklaracji omawiajacej zasady tej wspolpracy bylo bliskie, pechowo
pojawialy sie nieprzewidziane okolicznosci, ktére to telewizji uniemozliwialy.
I nawet trudno sie dziwi¢, bo jesli ustawa nie reguluje w zaden sposéb zobowia-
zan publicznych mediéw wobec spoleczenstwa obywatelskiego, zaden prezes
telewizji nie bedzie sobie dokladal probleméw. Zwlaszcza jesli ma swiadomosé,
ze nie od realizowania metnie okreslonej misji telewizji publicznej zalezy jego
by¢ albo nie by¢, a wylacznie od woli politykéw.

Wielkie nadzieje wzbudzal w srodowisku organizacji pozarzagdowych (mimo
ze dotyczyt tylko organizacji posiadajacych status pozytku publicznego) art. 26.
uchwalonej w 2003 roku ustawy o dziatalnosci pozytku publicznego i o wolon-
tariacie, ktéry méwil, iz ,jednostki publicznej radiofonii i telewizji umozliwiaja
organizacjom pozytku publicznego nieodptatne informowanie o ich dziatalno-
$ci na zasadach okreslonych w przepisach odrebnych” Niestety, brak przepiséw
wykonawczych i jasnych zasad korzystania z tych praw sprawily, ze w duzej
mierze zapis ten byt fikcja. A dzialania promujace najwigksze organizacje po-
zytku publicznego (np. Krajowego Centrum Kompetencji) budzity opér innych
organizacji®. Kolejna proba przetamania impasu nastapita po kolejnej wpadce
telewizji w maju 2008 roku, gdy apel w obronie abonamentu, pisany rzekomo
w imieniu organizacji pozarzadowych, okazat sie by¢ inicjatywa telewizji. Or-
ganizacje dowiedzialy sie o tym od dziennikarzy*. I znowu telewizja musiata
ratowac twarz, zorganizowala wiec spotkanie, w ktérym wzielo udzial wielu
przedstawicieli organizacji pozarzadowych, tyle ze konkretnych efektéw spot-
kania nie widac. A poniewaz sprawa dziwnego listu szybko ucichta, zniknat je-
dyny powdd, dla ktérego TVP chciata sformulowac oferte dla zorganizowanych
obywateli. Pozostaje wiec czekaé do kolejnej wpadki TVP, moze znowu sobie
przypomni, jak bardzo jej zalezy na pozytywnych relacjach ze $rodowiskiem
pozarzagdowym. Albo sprébowa¢ zmieni¢ jej strukture na taka, w ktorej tele-
wizyjni decydenci beda w mniejszym stopniu uzaleznieni od tego, pod kogo
sa ,podwieszeni’, a w wigkszym od tego, jak wywiazuja sie z realizacji misji.

por. http://jaobywatel.pl/forum/viewtopic.php?p=847#847
por. http://wyborcza.pl/1,76842,5251537,0wsiak_wrobiony_w_abonament_przez_
TVP.html

4
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Obywatele w natarciu

,Srodki masowego przekazu sq zaréwno najwigkszq szansq, jak i najwiekszym
zagrozeniem dla funkcjonowania spoteczeristwa obywatelskiego, dlatego szcze-
golng wage nalezy przywiazywaé do niekomercyjnych, spofecznie zaangazo-
wanych Srodkow przekazu. Publiczne media powinny tworzyé plaszczyzne wy-
miany idei, poszukiwania prawdy i promocji dziatan, ktérych celem jest dobro
wspdlne. Nie bedzie to mozliwe bez sprawnej kontroli spotecznej nad mediami
publicznymi i wplywu opinii publicznej na ksztatt mediow komercyjnych”

Wizja rozwoju spoteczenstwa obywatelskiego w Polsce®

We wrzeéniu 2005 roku, podczas IV Ogdlnopolskiego Forum Inicjatyw Pozarza-
dowych dokument ,Wizja rozwoju spoleczenistwa obywatelskiego w Polsce” byt
przedmiotem szerokiej debaty w §rodowisku organizacji pozarzadowych, zakon-
czonej przyjeciem wspolnej deklaracji ,Organizacje pozarzadowe na rzecz Rze-
czypospolitej Obywatelskiej” Dyskusja kontynuowana byla takze na kolejnym,
V OFIP-ie, jednak o kontroli spotecznej nad mediami niewiele udalo si¢ powie-
dzieé. Tak wiec, cho¢ media publiczne (a takze media w ogdle) sa przedmiotem
nieustajacej debaty, nie stycha¢ w niej glosu organizacji pozarzadowych.

Okazja do wtracenia si¢ w toczona gtéwnie w $rodowisku polityczno-dzienni-
karskim dyskusje o mediach publicznych mégt by¢ obywatelski projekt ustawy
o radiofonii i telewizji przygotowany w 2008 roku przez Obywatelski Komi-
tet ,Uwolnij Media” Zaproponowany przez Komitet projekt ustawy byt préoba
kompleksowego uregulowania udzialu partneréw spotecznych w zarzadzaniu
i kontroli nad mediami publicznymi. Zgodnie z obecnie obowiazujaca ustawa
stanowiska w Krajowej Radzie Radiofonii i Telewizji sa rozdzielane wylacznie
przez politykéw, ktérzy na dodatek nie sa w zasadzie niczym ograniczeni, usta-
wa nakazuje im bowiem jedynie wybor sposrdd ,,0s6b wyrdzniajacych sie wie-
dza i doswiadczeniem w zakresie srodkéw spolecznego przekazu” Tak ogdlnie
sformutowanych kryteriéw trudno jest nie spetni¢, do Krajowej Rady mozna
zatem wysla¢ praktycznie kazdego, z czego politycy niestety skwapliwie korzy-
staja — obsadzajac miejsca w niej wylacznie z klucza politycznego. Proponowa-
na nowelizacja miala doprowadzi¢ do faktycznego odpolitycznienia Krajowej
Rady, bowiem Sejm i Senat, powolujace wiekszo$¢ (facznie szesciu z dziewieciu)
czlonkéw Rady, miaty wybieraé sposréd kandydatéw zgloszonych przez stowa-
rzyszenia twércze, $rodowiska akademickie, organizacje dziennikarskie, a takze
organizacje pozarzadowe, jedno z miejsc w Krajowej Radzie zostalo bowiem
zarezerwowane dla przedstawiciela zgloszonego przez pozarzagdowo-samorza-

5

http://jaobywatel.pl/wiki/index.php?title=Wizja
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dowa czes$¢ Rady Dzialalnosci Pozytku Publicznego. Krajowa Rada to niejedyne
cialo, na ktérego wybo6r wplyw mialy miec organizacje pozarzadowe. Pozarza-
dowo-samorzadowa cze$¢ Rady Dziatalno$ci Pozytku Publicznego miata takze
wskazywac swojego kandydata do Rady Funduszu Programéw Misji Publiczne;j,
a takze do rad nadzorczych Telewizji Polskiej i Polskiego Radia, analogicznie
— regionalne reprezentacje organizacji pozarzadowych beda wskazywaé swoich
kandydatéw do rad nadzorczych regionalnych mediéw publicznych. Organiza-
cje pozarzadowe mialy takze zglasza¢ swoich przedstawicieli do odpolitycznio-
nych rad programowych mediéw publicznych. Odpolitycznienie Krajowej Rady
Radiofonii i Telewizji, rad nadzorczych i programowych mialo by¢ ogromna
zmianag jako$ciowa, a wlaczenie organizacji pozarzadowych w proces wyboru
cial majacych decydujacy wplyw na rynek medialny to szansa, ktérej niewyko-
rzystanie bytoby grzechem.

Proponowana ustawa miala takze wzmocni¢ glos organizacji pozarzadowych
w mediach publicznych. Obowiazujgca ustawa nakazuje publicznej radiofonii
i telewizji umozliwianie ,przedstawiania stanowiska w wezlowych sprawach
publicznych” partiom politycznym, zwiazkom zawodowym i zwigzkom praco-
dawcéw. Nowa ustawa ,,dopisala” do tej listy takze ,,ogélnopolskie reprezenta-
cje organizacji pozarzadowych’, co mialto by¢ zmiana z punktu widzenia sektora
pozarzadowego szalenie wazna, dajac organizacjom realna szanse wlaczania si¢
w publiczng debate na réwnych prawach z innymi podmiotami dialogu spo-
tecznego.

Mimo niezlego — a na pewno bedacego ciekawym punktem wyjscia do dys-
kusji o prawdziwej jako$ciowej zmianie w mediach publicznych, zmierzajacej
do oddania ich spoteczenstwu — projektu i sporej grupy zaangazowanych wen
entuzjastow obywatelski projekt nie wszed! nawet w faze zbierania 100 000
podpiséw niezbednych do wniesienia go do laski marszatkowskiej. Okazato sie
bowiem, ze ustawa o wykonywaniu inicjatywy ustawodawczej przez obywateli
jest wewnetrznie niespdjna, zabrania bowiem promowania projektu przed ze-
braniem pierwszego tysiaca podpiséw, jesli sie wiec chce traktowaé obowigzu-
jace prawo powaznie, egzekwowanie swojego obywatelskiego prawa jest bardzo
trudne, o ile w ogdle mozliwe.

Prace nad obywatelskim projektem nie poszly jednak catkiem na marne,
bo w 2009 roku stal sie on podstawa tzw. ,projektu twércéw” (tak okreslity
te inicjatywe media i politycy, nie chcac uznaé, ze waznym elementem noweli-
zacji bylo réwniez rozstrzygniecie wplywu innych grup spolecznych, na przy-
klad organizacji pozarzadowych®) — kolejnej propozycji nowelizacji ustawy
o radiofonii i telewizji zmierzajacej do rzeczywistej zmiany w mediach pub-

¢ Powolany na Kongresie Kultury Komitet Obywatelski Mediéw Publicznych miat
w swoim sklacie reprezentacje organizacji pozarzadowych.
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licznych. Podobnie jak poprzedni projekt, takze i ten dazyt do faktycznego od-
politycznienia mediéw publicznych i wlaczenia spoleczenstwa w kontrole nad
nimi. Komitet Obywatelski Mediéw Publicznych planowatl nowa strukture me-
diéw publicznych (niezalezna od Krajowej Rady Radiofonii i Telewizji), w ktorej
wazna role mial mie¢ Komitetu Mediéw Publicznych, gdzie 1/3 skfadu (partie
nie mialy by¢ reprezentowane) miala by¢ reprezentantem sektora pozarzado-
wego. Dodatkowo w projekcie ustawy zapisano minimalny poziom wykorzysta-
nia $rodkéw publicznych na wytworzenie audycji edukacji kulturalnej i obywa-
telskiej oraz audycji powstajacych przy wspoétudziale organizacji spotecznych
i pozarzadowych, a takze minimalny czas nadawania audycji powstajacych przy
wspoludziale organizacji spotecznych i pozarzadowych.

Projekt zyskal wstepne poparcie wszystkich opcji politycznych, w tym Prezy-
denta Lecha Kaczynskiego, zostal nawet ostatecznie zgloszony jako poselski,
ale i te wysitki na niewiele sie zdaly, bo rzadzacej koalicji wystarczylo gloséw
i tupetu, aby nie liczac sie z niczym i z nikim (nawet z twércami, z ktérych wiek-
szo$¢ mniej lub bardziej otwarcie sprzyja Platformie) przepchna¢ swoja wersje
nowelizacji ustawy pomimo protestéw organizacji, ktére domagaly si¢ wystu-
chania publicznego (udato sie je pod naciskiem spotecznym przeprowadzic)
i zmian (ktére wlasciwie nie zostaly uwzglednione). Po odrzuceniu sprawozda-
nia KRRiTV przez Sejm, Senat i nowo wybranego Prezydenta powotano nowy
sktad Krajowej Rady Radiofonii i Telewizji, ktéra z kolei przeprowadzila zmiany
personalne w mediach publicznych, zamykajac — jak sie wydaje — na dluzszy
czas temat prawdziwej reformy mediéw publicznych i oddania ich spoteczen-
stwu. Temat ,,odpolityczniania” mediéw wréci wiec dopiero po kolejnych wy-
borach, w ktérych zmieni sie uktad rzadzacy (czyli, jak wiele na to wskazuje,
niepredko) i zajdzie potrzeba ponownego ,,odbicia” publicznej telewizji (radio
jest mniej fakomym kaskiem) i oddania jej ,,swoim”.

Ciag dalszy nastapi

Dzisiaj jesteSmy juz po wyborze nowych, ,odpolitycznionych” cial majacych
sprawowac kontrole nad mediami. Przewodniczacym Krajowej Rady Radiofonii
i Telewizji zostal Jan Dworak, byly prezes TVP, ktéry z czlonkostwa w Platfor-
mie zrezygnowal dopiero obejmujac prezesure publicznej telewizji. Ale to Kra-
jowa Rada Radiofonii i Telewizji nominowata do Rady Programowej TVP chy-
ba jedyna osoba, ktéra bedzie w niej glosem spoleczenstwa obywatelskiego,
a nie — jak pozostali — politykéw, partii i mediéw. Mowa oczywiscie o Kubie
Wygnanskim, ktéry pewnie troche niespodziewanie dla siebie samego bedzie
teraz czuwal nad programem TVP, wspoélnie z takimi reprezentantami spote-
czenistwa, jak Anna Sobecka (PiS), Iwona Sledziniska-Katarasifiska (PO), Piotr
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Gadzinowski (SLD). Biorac pod uwage ogromna przewage liczebna przedsta-
wicieli partii, trudno oczekiwa¢ wielkiej zmiany jako$ciowej, bo i tak rzadzi¢
beda — jak do tej pory — politycy. Moze jednak obecno$¢ nawet jednej osoby,
ktéra nie ma tam zadnych swoich politycznych czy biznesowych intereséw i ma
by¢ glosem spoleczenistwa, ma szanse okazac sie kropla, ktéra kiedys wydrazy
skale. Nawet jesli nie uda sie nic sensownego przeglosowad, juz sam fakt wgla-
du na zaplecze i mozliwo$¢ zabierania glosu na temat tego, co si¢ w publicznej
telewizji dzieje, jest wystarczajacym powodem, zeby naszemu ,rodzynkowi”
kibicowac.

Jednak nie oznacza to, ze mozna osigé¢ na laurach. Zmiany w mediach budza
tylez nadziei, co i obaw. Przygotowano wreszcie — w konsultacji m.in. z Rada
Dziatalnosci Pozytku Publicznego i z OFOP-em — rozporzadzenie Krajowej
Rady Radiofonii i Telewizji w sprawie trybu nieodptatnego informowania
w programach publicznej radiofonii i telewizji o prowadzonej przez organizacje
pozytku publicznego dzialalno$ci pozytku publicznego, co niewatpliwie wplty-
nie na zmiane relacji pomiedzy organizacjami a publicznym radiem i telewizja.
Czeka tez prawdziwa zmiana w mediach publicznych, a propozycja srodowisk
tworczych i pozarzadowych jest ciggle aktualna (domaga si¢ ich m.in. w propo-
zycji Paktu na rzecz Kultury Ruch Obywatele Kultury). To wszystko powinno
sie odbywa¢ przy udziale i kontroli organizacji pozarzadowych, jesli chcemy
jeszcze przedluzy¢ nasze marzenia o prawdziwie uspolecznionych mediach
publicznych. Najwyzszy czas zrealizowac to, co zostato zapisane w Porozumie-
niach Okraglego Stotu i mimo uplywu ponad 20 lat ciggle nie doczekalo sie
realizacji. Politykom na tym nie zalezy, nam — powinno.
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Rewolucja Kulturalna

fot.: Arystokrata. Czapka Hanby.

Przesladowano intelektualistow, mnichéw, zachecano
do szykanowania i ponizania nauczycieli.
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Korzenie

Organizacja Kultury Polskiej’
Edward Abramowski

1. Zadanie Organizacji Kultury Polskiej, w sformutowaniu ogélnym, pole-
ga na prowadzeniu nieustannej rewolucji moralnej i spotecznej, ktérej celem
jest przetworzenie spoleczenstwa polskiego na spoleczenistwo uzdolnione we-
wnetrznie do samorzadu demokratycznego i do komunizmu, a zarazem wytwo-
rzenia nowego czlowieka, wyzwolonego moralnie od panstwowo-policyjnych
i burzuazyjnych poje¢ i norm zycia. Uwazamy bowiem, Ze rewolucja obecnej
doby, majaca by¢ istotnym wyzwoleniem czlowieka, nie moze by¢ aktem bur-
zuazyjnym, wciskajacym przymusowo zycie ludzkie w nowe formy prawne,
lecz przeobrazeniem samorodnym mas i jednostek, przeobrazeniem potrzeb
i zwyczajoéw instytucji zycia, siegajacym az do glebi istoty cztowieka i idacym
w kierunku najwiekszej wolnosci jednostki i solidarno$ci przyrodzonej ludzi
— jako podstaw nowej organizacji spoteczne;j.

2. To ogélne zadanie rozklada sie na nastepujace zadania poszczegélne:

a) Szerzenie wszelkich typéw instytucji o$wiatowych i wychowawczych
wolnych, tajnych i jawnych, szkél i czytelni, két samouctwa, uniwersyte-
téw ludowych itp., a zarazem propaganda powszechnego i systematycz-
nego bojkotu szkét i o§wiaty rzadowej. Bojkot szkét rzadowych stawia-
my na dzi§ warunkowo pod hastem walki o szkole polska i osiagniecie
tego zadania przerwaloby bojkot szkét, lecz w Zadnym razie nie powin-
no przerwaé pracy o$wiatowej pozytywnej, szerzenie szkoly polskiej,
lecz takze szkoly wolnej, niezaleznej od panstwa, dajacej masom nauke
swobodng od wszelkich norm przymusowych, a zarazem uzdalniajacej
spoleczenistwo do wszechstronnego i samodzielnego zaspokajania swo-
ich umystowych potrzeb.

b) Szerzenie miedzy mlodzieza kot kultury wewnetrznej samouctwa
zycia, ktéry mialyby za cel wytwarzanie nowych zwyczajéw i nowego
trybu zycia, zgodnego z ideatami demokracji i komunizmu, ktéry zasade
~braterstwa” zamienilyby na rzecz zupelnie konkretna i zywa, przejawia-
jaca sie we wszystkich stosunkach osobistych czlowieka, a zarazem ktére

' Program dla grupy dziataczy kulturalnych w Kongreséwce napisany w roku 1905.
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za pomoca metody ,samouctwa zycia” wyrabiatyby samodzielno$¢ mysli
i badan.

Szerzenie zwyczaju sadéw polubownych — a zarazem propagandy boj-
kotu sadéw panstwowych, zaréwno okregowych, jak gminnych.
Propaganda powszechnego bojkotu policji, wyrugowanie jej interwencji
i pomocy ze wszystkich stosunkéw ludzkich, niepomaganie w niczym
organom policyjnym i niewzywanie ich do zadnej sprawy. Wytwarzanie
natomiast instytucji samoobrony i porzadku, jako stowarzyszen obywa-
telskich (przyklad strajku).

Propaganda bojkotu wszelkich interwencji rzadu w zycie gmin wiej-
skich; nieuznawanie ani wyboréw, ani uchwat przeprowadzonych pod
naciskiem wladzy; nieuznawanie zadnych rozporzadzen rzadowych,
gwalcacych samorzad gminy a dazacych do zrusyfikowania.

Propaganda bojkotu wszelkich instytucji finansowych rzadu, jak kasy
oszczednosciowe parnistwowe, loterie, renty panstwowe.

Propaganda bojkotu wszelkich dostaw dla wojska.

Propaganda bojkotu sluzby w jakichkolwiek instytucjach rzadowych,
policyjnych i innych.

3. Tadroga za pomoca szerzenia systematycznego bojkotu panstwa w réznych
dziedzinach zycia spolecznego i prywatnego dojdziemy do dwéch wielkich
i istotnych zdobyczy rewolucyjnych:

1.

Po pierwsze — oddzielimy spoteczenistwo polskie od rzadu zaborczego,
przetniemy wszystkie wezly zyciowe, jakimi rzad ten zdolal sprzegnaé
sie ze spoleczenstwem, zredukujemy go do tego, czym jest istotnie,
do prostego najazdu, ktérego nikt nie uznaje, a przez to podniesiemy
moralny poziom spoteczenstwa i jednostki, jego rewolucyjnego uzdol-
nienia do samodzielnego Zycia;

po drugie — rozrywajac bojkotem wszelkie wezly zadzierzgniete po-
miedzy rzadem i spoleczefistwem — tym samym skazujemy jego prawa
i instytucje na nedzny zywot praw i instytucji martwych, ktérych nikt
nie uznaje i ktérymi sie nikt nie positkuje, podkopujemy jego podstawe
finansowa, utrudniamy wszelka robote organizacyjna w administracji —
policji, skarbowosci, szkolnictwie, wytwarzamy naokoto rzadu te pustke
spoleczna, w ktérej zadne paristwo normalne zy¢ nie moze. Jakakolwiek
akcja powstanicza walki zbrojnej, zjawiajaca sie na tym tle bojkotu po-
wszechnego, miataby juz utatwione zadanie odbicia tego, co przestaloby
juz zy¢ spolecznie.
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4. Szerzac bojkot panstwa, ,Organizacja Kultury Polskiej” bierze jednocze$nie
na siebie zadanie uorganizowania zycia spolecznego niezaleznie od panstwa,
w réznorodnych stowarzyszeniach, rozwijajacych sie na zasadach samorzadu
demokratycznego i pomocy wzajemnej. W kazdej dziedzinie zycia spoleczne-
go, zarébwno ekonomicznej, jak i kulturalnej, rozwina¢ sie powinny instytucje
kooperatyzmu, ktére stanowia nie tylko doskonale $srodowisko wychowawcze
dla mas ludowych, $rodowisko praktycznej nauki samorzadu ekonomicznego
i wspdlnosci, lecz ktére moga stac sie takze istotna podwaling nowego ustroju
gospodarki zrzeszonej. Przypuszczamy, ze rozwdj kazdej takiej jednostki ko-
operatyzmu, jak stowarzyszenie spozywcze, spotka wloscianska, towarzystwo
pomocy wzajemnej i kredytu, sta¢ sie moze ogniskiem nowej kultury ekono-
micznej i moralnej, indywidualnej i spotecznej, ktéra ostatecznie wyzwoli spo-
teczenstwo polskie spod gospodarki burzuazyjnej i politycznej — i zapewni mu
niespozyta site oporu wobec najazdu.
5. Dziatalno$¢ ,Organizacji Kultury Polskiej” sklada si¢ zatem z dwojakiego
rodzaju akgji:
1) niszczenia parnistwa zaborczego w Polsce za pomoca systematycznego
bojkotu jego praw i instytucji oraz
2) tworzenia nowego spoleczenstwa polskiego, spoleczeristwa wolnych
stowarzyszen, opartych na zasadach samorzadu demokratycznego i ko-
operacji, ktérych rozwdj jest zarazem powstawaniem, umacnianiem si¢
i rozszerzaniem istotnej rzeczpospolitej ludowej. Ta druga czes¢ dzia-
talnosci Organizacji Kultury Polskiej stanowi te nieunikniona racje bytu
organizacji, ktéra nawet po wywalczeniu niepodleglosci narodowej
znikna¢ nie bedzie mogla, jako ciagla przeciwwaga wolnych sit ludzkich
przeciw sifom biurokratycznym panstwowym, jako wreszcie ewentualna
daznos¢ do zrealizowania typu cztowieka wyzwolonego.
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Edward Abramowski

Co to jest sztuka?
(Z powodu rozprawy L. Tolstoja: ,szto takoje iskusstwo™)

Proces twérczy, ktéry dzis ludzko$é przezywa — wytanianie sie z wnetrza dusz
ludzkich nowego $wiata spolecznego — zagarnia po kolei wszystkie dziedziny
zycia; i w miare tego, jak przenika je coraz glebiej, rézne dorobki cywilizacyjne,
ogniska, wokoto ktérych rozwija sie i skupia wielostronne zycie zbiorowe, zosta-
ja wyciagane ze swych cieplarni uprzywilejowanych mézgéw, azeby w charak-
terze winowajcy stana¢ przed sadem nowego trybunatu — mas ludzkich, przed
sadem ,prostego” czlowieka. Temu przeznaczeniu dziejowemu ulegly przede
wszystkim prawo, moralno$¢ i instytucje ekonomiczne jako najsilniej zespo-
lone ze sprawami podstawowymi zycia ludzkiego; obecnie jednak przychodzi
kolej i na sztuke, i co dziwniejsze, przychodzi ona w tym wlasnie czasie, kiedy
dla obrony tych cieplarnianych przybytkéw przed , mottochem” stawiano cate
legiony poje¢ i teorii — ,nadczlowieczenstwa’, ,rasowosci geniuszéw’, ,kultu
sity” itp. teorii, ktére wdziawszy na siebie wszystkie tachmany majestatu nauki,
usiluja rozpaczliwie pows$ciagnaé nowozytny najazd barbarzyncéw. Wtasciwie
jednak ten powr6t przestarzalych idealéw, nietzscheanizm z cata plejada swych
nasladownictw, moze by¢ tylko uwazany za widoczna i znamienna reakcje prze-
ciwko zblizajacej sie chwili, kiedy w $lad za instytucjami spolecznymi wszelkie
inne zdobycze mysli i kultury ludzkiej beda musialy odby¢ swa pielgrzymke do
Kanossy ludowej i stana¢ przed tym nowym sedzia i krytykiem, ktérego im hi-
storia postawila na drodze rozwojowe;j. Jest to prawdziwy odczynnik socjolo-
giczny, wskazujacy niechybnie, Ze co$ zaczyna sie zmienia¢ w glebiach spolecz-
nych, u samych zrédet ,klasowosci’, ze nowy prad dziejowy poruszyl o jedno
ogniwo wiecej Zycia zbiorowego, zarazil je swoim rozkladowym pierwiastkiem
i zaniepokoil jakimi$ nieznanymi ,widmami” mézgi ideologéw broniacego sie
systemu. Gdy tylko widzimy, jak rézni filozofujacy publicysci, artysci i poeci,
krytycy iuczeni chwytaja gorgczkowo rozmaite kawaltki wiedzy, azeby sklei¢
z nich nowe rusztowanie i nowe szaty dla starej jak $wiat idei ,nadczlowieczen-
stwa’, to badZmy pewni, ze jest to tylko bezwiedny odruch samozachowawczy
ze strony klasy, ktdrej ,cztowieczenstwo” zbyt $§miato zajrzalo w oczy; gdy tylko
dogmatyzowac sie zaczynaja ,prawa indywidualizmu’; to znaczy, ze gdzie$ na
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ciele spolecznym wyczuto nowy silny nacisk ,praw cztowieka”; gdy tylko pote-
guja sie olimpijskie wyrzekania na ,stadowo$¢ baranéw’, to jest nieomylnym
znakiem, ze zachodzi coraz wigksza obawa, azeby to stado baranéw nie prze-
moéwilo zbyt ludzkim glosem.

Nadchodzaca faza ,demokratyzacji” sztuki, przejscia jej na wlasno$¢ zyciowa
mas ludzkich, nie wynika z nowych poje¢ o sztuce, nie pochodzi z gabinetow
myslicieli ani z pracowni artystow, lecz z bezwiednego tozyska podstawowych
przeobrazen spotecznych; a wskutek tego wysuwane przeciw niej zapory inte-
lektualnej natury, w postaci réznych teorii i kierunkéw estetycznych, chybiaja
caltkowicie swego celu, napotykajac zamiast przeciwnika, z ktérym by walczy¢
mogly, jaka$ potege zywiolowa, na ktéra ani filozofowie, ani indywidualizm
uczuciowy tworcéw wplywu zadnego mie¢ nie moze, lecz ktéra sama zmusza
do tego mdzgi ludzkie, azeby znalazly w swym indywidualizmie odpowiedni dla
niej wyraz $wiadomy. Jezeli sztuka ma si¢ demokratyzowa¢, to dlatego, ze mie-
dzy nig i masami zadzierzga sie bezposredni facznik potrzeby zyciowej, ktérego
dotychczas by¢ nie moglo, poniewaz zycie tych mas pochlonigte bylo praca
wytworczg, a ich swoboda indywidualna zgnebiona klopotliwoscia codziennej
walki o kawatlek chleba. Azeby w duszy czlowieka mogly rozwina¢ sie potrzeby
estetyczne, musi on przede wszystkim uwolni¢ sie spod hipnotyzujacego wply-
wu troski zyciowej, przyzwyczaic si¢ do prézniaczego stanu swych miesni, do
glebokiego oddechu ludzi kontemplujgcych, do radowania sie bezcelowego, do
przyjemnosci bezuzytecznych dla zycia; musi chociazby cze$ciowo tylko urobi¢
dusze swoja na wzor i podobienistwo tych lilii ewangelicznych, ,co ani tkaja,
ani przedq’, musi mie¢ wiecej prawa do lenistwa, a mniej do pracy. Te bowiem
momenty swobody prézniaczej sa to jedyne zakatki duszy ludzkiej, gdzie moze
wytworzy¢ sie, zaszczepic¢ i rozwingc¢ pierwiastek piekna, zaczatek estetyczne-
go odczuwania $§wiata. Ludzie, ktérzy nie maja w sobie tych cichych przybyt-
kéw, ktérych warunki zyciowe nakazuja zaprzedawac sie pracy dusza i ciatem,
sa dotknieci nieuleczalng niemoca i $lepota estetyczna i zadne bogactwo wra-
zefh zewnetrznych, dziet sztuki nie bedzie moglo przetworzy¢ sie w ich duszy
na $wiat piekna. Jasna jest rzeczg, ze spoteczne zmiany warunkéw zyciowych,
o ile zmieniaja stosunek czlowieka do pracy uzytecznej, o ile przenosza cigezar
troski o byt z jednostki na zorganizowana zbiorowos¢ ludzka, zdejmuja zara-
zem to bielmo psychiczne, ktére odgradza czlowieka pracy od calej dziedziny
estetyki; dajac ludziom prawo do préznowania, obdarzaja ich zarazem nowym
ogniskiem zycia zbiorowego, ogniskiem sztuki, z ktérego dotychczas byli wy-
dziedziczeni. Dazno$¢ do takiego przeobrazenia, zarysowujaca sie zbyt wyraz-
nie w calym pradzie historycznym epoki, we wszystkich starciach, jakie zacho-
dza i mnoza sie bezustannie pomiedzy czlowiekiem a jego obowigzkiem pracy
spoleczno-wytworczej, w rozwijajacych sie z tym réwnomiernie sitach techni-
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ki, jako sitach uspotecznionych i wyzwalajacych, nie moze pozostawia¢ zadnej
watpliwosci, ze czas ,cieplarnianego” hodowania sztuki przez ,nadludzi” mija
bezpowrotnie, gdyz nowa ludzko$¢ ,,stadowa” upomina sie o jej posiadanie. Nie
chodzi tu jednak o zwykta zamiane lub rozszerzenie posiadania sztuki z pozo-
stawieniem jej dotychczasowego charakteru — przygodnych uciech zycia; cho-
dzi raczej o zupelne przeistoczenie sztuki w co$ catkiem nowego, w nowe $ro-
dowisko zyciowe, dostepne dla wszystkich, wciskajace sie we wszystkie sprawy
powszechnego Zycia, obejmujace zewszad dusze czlowieka i naciskajace nan
zywiolowoscia pigekna, jak jakas druga natura, bardziej idealna i pozbawiona
wszelkiej tacznosci z celami praktycznymi. Jest to przewidywany nastepca tego
$rodowiska spotecznego, ktore roztacza sie dzisiaj wokoto kazdego czlowieka
dzieki temu, Ze jest on zmuszony prowadzi¢ nieustajaca walke o utrzymanie
sie przy zyciu i o stope zyciowa. Miejsce opréznione, ktére pozostanie w zyciu
jednostki po usunieciu zen klopotliwosci i troski o kawalek chleba, olbrzymi
zasob sit wyzwolonych, ktére teraz pochlania i tamuje walka i praca codzien-
na, naleze¢ moze do tej tylko dziedziny twoérczosci, ktéra najlatwiej prowadzi
ilaczy zbiorowiska ludzkie i przy najmniejszych wysitkach daje jak najwiecej
radosci niespetanej zadnymi wzgledami racjonalizmu lub uzytecznosci. A taka
wlasnie dziedzinag jest sztuka. Ma ona wszystkie atrybuty potrzebne do tego,
azeby sta¢ sie naturalna atmosfera czlowieka, wywotujaca w zywiolowy spo-
s6b réznorodne poruszenia jego duszy, a zarazem zastapic¢ dzisiejsze spoidio
zyciowe pomiedzy jednostkami. Dzisiaj jest to interes walki o byt, ktéry spra-
wuje te funkcje; dostarcza on statego doptywu bodZcé6w moralnych i niezalez-
nie od samego czlowieka zmusza go ciagle nie tylko do przezywania réznych
proceséw intelektualno-uczuciowych, lecz i do celowej reakcji wobec nacisku
spotecznego; kaze mu poszukiwaé wspéttowarzyszy walki, sprzymierzeficow
i przeciwnikéw, wciskac sie do sfery cudzych potrzeb dla zespalania sie z nimi
lub przeciwdziatania im; sfowem, stwarza on i te atmosfere moralna, w ktérej
czlowiek dzisiejszy oddycha, i te wszystkie faczniki, ktérymi ludzie zespalaja
sie ze soba w tak réznorodny sposéb. Zastapienie tego srodowiska zyciowego
nowym naleze¢ bedzie do sztuki, gdyz ona jedna tylko, jako wylacznie dziata-
jaca na intuicje czlowieka, moze stanowi¢ to niewyczerpane zrédlo bodzcéw,
ktére zapewnia catkowita swobode indywidualng najrozmaitszym przejawom
i poruszeniom duszy, nie wymagajac ani prawidel zadnych dla przyjmowania
bodzcéw, ani wysitkéw umystowych dla osiagniecia pozadanego rezultatu; za-
razem pozostawia te sama nieograniczona swobode jako czynnik taczenia sie
ludzi pomiedzy soba, gdyz to, czym ich zespala i grupuje, jest tylko wspdlnosécia
pewnego radowania sie, pewnej rozkoszy duchowej, niemajacej zadnego inte-
resu zyciowego.
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Nic wiec dziwnego, ze im silniej wstrzasa ludzkoscia sita wyzwalajaca jednostke
z jarzma pracy i troski, tym zZywotniejszym staje sie dla niej zagadnienie sztuki
— jako zagadnienie spoleczne. Wystepuje bowiem na widownie dziejowa nie
tylko mozliwo$¢ jej ,demokratyzacji’;, lecz i co wiecej, jej przeistoczenia sie
w nowe, niebywate dotychczas $rodowisko zyciowe czlowieka, tj. podniesie-
nie sztuki do takiej potegi, ktéra by ujeta gléwny ster dalszych loséw ludzko-
$ci i popchneta jej rozwéj ku nieznanym dzisiaj wytycznym. Wobec tej ,,sztuki
przyszlosci’, wcielonej w zycie powszednie i zastepujacej miejsce osobniczego
interesu walki, cata dotychczasowa sztuka przedstawia sie jako ewolucyjny sze-
reg préb wytwarzania sie przysztego srodowiska duszy ludzkiej, jako powolny,
ciezki, bezwiednie odbywany poréd nowej przyrody psychicznej, ktéra otoczy
sie istota cztowieka w epoce nowego Odrodzenia.

Zwiazek ten pomiedzy sztuka a dzisiejszym przeobrazaniem si¢ spolecznym,
wynikajacy ze wspolnego im obu pierwiastka — ,prawa do préznowania’, ob-
jadnia nam réwnomierno$¢ rozwoju na dwéch przeciwleglych biegunach zycia
spolecznego — ekonomicznym i estetycznym. Faktem jest bowiem, ze nigdy tak
wielka liczba umystéw nie byla wciagnieta w zakres twdrczosci artystycznej
i nigdy nie przejawiata tego bogactwa w réznorodnosci swych kierunkéw, nigdy
nie miala takiej powodzi teoretykow, prorokéw i kaptanéw swoich, co dzisiaj,
tj. w epoce, kiedy uwaga historii jest coraz to bardziej pochlaniana olbrzymim
$cieraniem sie antagonizmoéw klasowych. Zamiast oslabienia twérczosci arty-
stycznej wskutek odciggniecia wszystkich sokéw zywotnych spoteczenstwa do
punktu walki, do ogniska procesu przetwarzajacego, widzimy, przeciwnie, jej
spotegowanie sie, co dowodzi, ze nie s3 to zjawiska odosobnione, ze je zespala
pewien istotny tacznik, czynigc z nich odmienne tylko postacie tego samego
przeobrazania sie. Olimpijsko spokojna na pozér dziedzina sztuki przezywa
dzisiaj ten sam ciezki moment porodowy, jaki gdzie indziej wyraza sie zupel-
na samowiedza swego istnienia w formie zagadnien praktyczno-zyciowych.
Rola, ktéra ona ma odegra¢ w epoce Odrodzenia czltowieka, wywiera pewien
bezwiedny, nieuswiadomiony myslowo nacisk, ktéry z jednej strony wywotuje
objawy samoobrony, przeciwdzialania nowemu pradowi, w postaci ,nietzsche-
anizmu’, z drugiej za§ — gorgczkowe usitowania teoretykéw, azeby zawczasu
wytworzy¢ jak najbardziej trwate kanony sztuki. Przeczuwaja bowiem, Ze ona
ma zstapic¢ na §wiat spoteczny, wyjs¢ z cieplarni, otoczy¢ nowym $rodowiskiem
zyciowym wszystkie moézgi ludzkie, i kazdy boi sie tego nowego $wiata, tak zu-
pelnie niemajacego zadnej tradycji poza sobg, i chcialby z goéry zabezpieczy¢ go
wzorami ukutymi wedlug dzisiejszej duszy czlowieka.

Spomiedzy tylu odezwal sie i Tolstoj. Odezwanie sie to tym ciekawsze, ze przy-
stawil do sztuki ten sam probierz, ktérym mierzyl wszystko inne — Ewangelie,
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i ze on jedyny moze, ktdry przejrzal cokolwiek kierunek jej ewolucji i jej prze-
znaczenie historyczne staniecia przed areopagiem ludu.

()

Trzy sg gtéwne tezy Tolstoja, wedlug ktérych ustanawia on swoje kryterium
sztuki, okredla ja w ogéle, osadza dzisiejsza istawia wytyczne dla przyszlej;
pierwsza — ze sztuka ani w zasadzie, ani w celu swoim nie zawiera piekna; druga
— ze zasada sztuki jest zespalanie uczuciowe ludzi; trzecia — Ze sztuka powinna
podlega¢ kierownictwu sumienia religijnego, tj. zespala¢ ludzi uczuciem bra-
terstwa; i trzeba przyznad¢, ze wszystkie trzy o tyle tylko zostaly uzasadnione,
o ile Tolstoj btedy psychologiczne przyjmowatl za pewniki i wyrazami usitowat
zastapi¢ rzeczywisto$¢ zjawiska duszy ludzkiej.

Zachodzi tu przede wszystkim dziwaczne nieporozumienie logiczne pomiedzy
badaczem a przedmiotem badania. Biorac sztuke za taki przedmiot, tym sa-
mym trzeba przyznaé, ze ma on swoja wylaczng, specjalna dziedzine zjawisk,
ktéra pozwala, a nawet zmierza do tego, zeby ja bada¢ jako oddzielny przed-
miot okreslonego charakteru. Badacz sztuki musi najpierw powiedzie¢ sobie, ze
przystepuje do badania zjawisk duchowych, a nie innych, tj. ze méwiac o sztuce
nie bedzie np. zajmowac si¢ budowg fortepianéw, przyrzadzaniem farb, techni-
ka glosu itp., lecz tylko stanami zycia wewnetrznego. Nastepnie musi wydzieli¢
sobie pewna tylko dziedzineg ze §wiata stanéw wewnetrznych, bo inaczej mialby
do czynienia z cala psychologia; jezeli zas§ ma do czynienia z dzietami sztuki,
to przekona¢ sie mu fatwo, ze tu nie chodzi o procesy poznawania, o metody
dociekann naukowych, o do§wiadczenia zycia powszedniego, lecz wylacznie
o stany uczuciowe. Dalej, ograniczywszy sie do psychologii uczué, zobaczy, ze
ita dziedzina zjawisk jest jeszcze zbyt obszerna dla przedmiotu jego badan,
a raczej ze nie odpowiada $cisle temu przedmiotowi, gdyz badanie uczu¢ ludz-
kich, tych, ktére sie objawiaja w codziennym zyciu, przy kazdym poruszeniu
duszy, bynajmniej nie nalezy jeszcze do $wiata sztuki; psychologia czlowieka
gniewajacego si¢ lub zakochanego jest tylko psychologia taka sama, jak badanie
proceséw poznawczych, lecz nie jest wcale estetyka odpowiednio do tego, ze
i przedmiot jej, gniew lub milos¢, jest tylko zjawiskiem psychicznym, za czym
nie idzie, azeby byl takze ,zjawiskiem sztuki” Spomiedzy stanéw uczuciowych
wydziela si¢ wiec jeszcze pewna specjalna uczuciowos¢ czlowieka, ktéra dzieta
sztuki usituja wyraza¢ od najdawniejszych czaséw ludzkosci, réznigca sie w ja-
ki$ zasadniczy sposéb od wszystkich uczué wprzegnietych w procesy i potrzeby
zyciowe, chociaz sama wyrasta na ich podscielisku psychologicznym. Te spe-
cjalng uczuciowo$¢ nazywamy pieknem, i wlasnie wskutek wylacznosci swej
natury musiata ona wyrobi¢ zupelnie odrebna dzialalno$¢ cztowieka, znalez¢
sobie wlasciwe ujscie dla przejawiania sie, ktdre jest sztuka, dziatalnoscia arty-
styczng, niepodobna ani do dziatalnos$ci poznawczej, ani do etycznej, ani tez do
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tej, ktora odruchowo wyraza popedy, uczucia i pozadania czlowieka, tworzac
najrozmaitsze grupy psychologii zbiorowej. Tymczasem Tolstoj, ktéry dosko-
nale wie o tym, Ze piszac o sztuce nie ma wcale zamiaru bada¢ ani mechanizmu
fortepianéw, ani psychologii poznawania, ani uczu¢ ludzkich w ogdle, lecz tylko
te specjalna uczuciowosd, ktéra przez sztuke sie wyraza, udaje jednak sam przed
soba, ze tutaj wcale nie chodzi o te wylaczna kategorie stanéw duszy, kategorie
piekna, ktéra stanowi przedmiot sztuki, lecz raczej o wszystko inne. Wyjasnie-
nie tej zagadki logicznej odnajduje sie zreszta bardzo latwo: Tolstoj w pojeciu
swoim utozsamil nieszczesliwie wyraz ,piekno” z przyjemnoscia, z tym, co
sie podoba, a dostrzeglszy u siebie ten nieprawidlowy zlew pojeé, zamiast sie
z nim uporac za pomocg analizy psychologicznej, uznat to za wykrycie zasadni-
czego bledu sztuki: stawianie za cel pigkna, tj. przyjemnosci. Bez watpienia, ze
zwalczac pojecie sztuki jako srodka do przyjemnosci jest rzecza bardzo latwa,
lecz zarazem i zupelnie jalowsa, gdyz zadne istotne zagadnienie sztuki nie faczy
sie z tym pojeciem. Natomiast utozsamienie piekna z przyjemnoscia pociaga za
soba caly szereg nieporozumieni i bledéw, ktére nie pozwalaja w jasny sposéb
postawi¢ zagadnienia sztuki.

Grzech filozoficzny takiego utozsamienia polega przede wszystkim na tym, ze
jeden z abstrakcyjnych atrybutéw danego zjawiska, wspdlny mu z wielu inny-
mi zjawiskami, podstawia sie na miejsce zjawiska samego. Nie ulega kwestii,
ze pierwiastek przyjemnosci znajduje sie¢ w kazdym zjawisku piekna, lecz tak
samo odnajduje sie on w nieskoriczonej liczbie najrozmaitszych momentéw zy-
ciowych, wyrézniajacych sie zasadniczo od uczucia piekna; odnajduje sie takze
w rzeczach brzydkich i potwornych, o ile zdarzaja sie ludzie, ktérzy czuja do
nich pewien pociag ciekawosci lub natogu. Przyjemnym bedzie kazde jedzenie,
gdy sie jest glodnym; przyjemnym bedzie najgltupszy dowcip, jezeli pobudza
do $miechu; przyjemnymi beda stany duszy boksera, ktéry powali swego prze-
ciwnika, gracza, ktéry wygra duza stawke, lub mysliwego, ktory zabije zajaca;
lecz nikomu nie przyjdzie do glowy doszukiwac sie pigkna w tych stanach przy-
jemnos$ci; przeciwnie, kazdy z tych ludzi odczuje zupelnie co innego w chwili
pojawienia sie piekna w swojej duszy niz to, co odczuwal przy boksowaniu sie,
polowaniu lub wygranej. Kazdy stan piekna jest przyjemny, lecz bynajmniej
nie kazda przyjemnos¢ jest pieknem. Przyjemnos¢ i przykro$¢ sa to abstrak-
cje wzruszeniowe ogarniajace soba caly $wiat duszy cztowieka i wskutek tego
wspéimieszczace w sobie nieskoriczong rozmaito$¢ stanéw, kraicowo nawet
sprzecznych ze sobg, jak np. ekstaza mistyka, ktora jest przyjemna, i ,flirt’, kté-
ry jest takze przyjemnym. Nie moga one przy tym nic decydowac o istocie zja-
wisk, ktére ogarniaja, wlasnie dlatego, ze sg abstrakcjami wyciagnietymi z nich
sztucznie, podczas gdy same zjawiska, rzeczywiste stany duszy ludzkiej, sa
czyms$ niepodzielnie zyjacym i kazde z nich nie tylko jedna ceche objawia, lecz
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ogromna ich réznorodno$¢. Przyjemnos$¢ lub przykro$é¢ w takim tylko stopniu
moga okresla¢ nature tych zjawisk, w jakim np. przestrzennos$¢ okresla rzeczy
materialne; a jednak dla nikogo nie byloby wystarczajacym utozsami¢ konia ze
$niegiem dlatego tylko, Ze obie te rzeczy zajmuja pewne miejsce w przestrzeni.
Na tej samej zasadzie, wedlug ktdrej Tolstoj usuwa piekno ze sztuki, mozna
by réwnie dobrze usunaé na przykltad z etyki — dobro¢; kazde bowiem uczu-
cie dobroci, milosci czlowieka, o ile tylko prawdziwie porusza dusze osobnika,
o tyle jest dla niego przyjemne, daje pewna rozkosz wewnetrzna, ktéra jakkol-
wiek abstrakcyjnie bedzie zaliczong do kategorii przyjemnych stanéw w ogdle,
posiada jednak tak wylaczne pietno, jest rozkosza tak specyficznej natury, iz
w rzeczywistosci odczuwania naszego do zadnych innych stanéw przyjemnych
nie jest podobna. Mozna by jednak na podstawie ogdlnej klasyfikacji twier-
dzi¢, ze dobro¢ jest przyjemnoscia, ialbo traktowad etyke jako prosty hedo-
nizm, albo tez uznawszy, ze sama przyjemnos$¢ nie wystarcza jako podstawa
etyki, zrobi¢ z nig to samo, co Tolstoj zrobil ze sztuka, mianowicie — wykluczy¢
z etyki dobro¢ jako przyjemno$é, pozostawiajac sam tylko szkielet formalnej
natury, sama metode. To samo stosuje sie do piekna. Rozkosz, ktéra ono daje,
jest tylko jemu wlasciwa i o tyle rézna zupelnie od wszelkich innych rozkoszy,
o ile sama psychologia pigkna rézni sie od psychologii innych uczué i proceséw
duchowych, a zobaczymy dalej, Ze sie rézni zasadniczo. Wlasciwie za$ méwiac,
przyjemnosc jest specyficzna dla kazdej rzeczy, dla kazdego stanu $wiadomo-
$ci; jest urobiona podtug natury tej rzeczy, od ktdrej pochodzi, tak ze faktycz-
nie ,przyjemnosci” nie ma, a sa tylko réznorodne rzeczy przyjemne; nie jest to
jakas jedna, stala cecha, ktéra w réznym tylko stopniu dotacza sie do takich lub
innych momentéw zyciowych, lecz sa to same momenty Zyciowe, najrézno-
rodniejsze, z ktérych my intelektualnie wyciagamy uogdélnienie ,,przyjemnosci’,
nieodpowiadajace niczemu realnemu w $wiecie zjawisk duchowych. Do jakiego
stopnia ,piekno” zwyradnia sie¢ w pojmowaniu Tolstoja wskutek jego utozsa-
mienia z przyjemnoscia i brania tej abstrakcji za rzeczywisto$¢, mamy dowéd
chociazby wjego przeciwstawieniu piekna i dobra: dobro nie daje sie przez
nic okresli¢, pigkno zas okresla sie przez to, co sie nam podoba, dobro wyma-
ga zwalczania namietno$ci, piekno zas jest ich podstawa. Najprostsze jednak
wgladniecie w dusze wlasna moze kazdego przekonad, ze jest to tylko pusta gra
sléw, poza ktdra nie kryje sie zadna rzeczywisto$¢ intuicyjna; wyrazem ,podoba
si¢” nie mozna zatatwic sie z pieknem, gdyz wyraz ten moze mie$ci¢ w sobie za-
réwno ogromne glebie duszy, jak i najpospolitsze wzruszenie; okresli¢ piekna,
tak samo jak i dobra, nie mozna niczym, wszelkie ,dlaczego” traca tutaj swdj
sens, nie maja gruntu dla siebie, gdyz obie te kategorie psychologiczne nale-
73 do czystej intuicji, do ktdérej musi stosowacd sie Swiat mysli, lecz ktérej ujac
poznawczo nie moze. W stosunku do namietnosci zyciowych zachowuja sie
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one w jednakowy sposéb: kazde narodziny piekna w duszy czlowieka, kazda
chwila zachwytu artystycznego réwnoznaczy z wyzwoleniem si¢ od intereséw
i popeddéw zyciowych; bedac owladnieci gniewem, pozadliwoscia plciowa lub
glodem, jesteSmy znieczuleni na pigkno i przedmioty jego przemieniaja sie
wtedy dla nas w przedmioty naszych pozadan, w srodki zaspokojenia nagro-
madzonego popedu.

Wykluczenie piekna ze sztuki naraza przy tym iinne tezy Tolstoja na fatalng
niescisto$¢, tym bardziej, ze one roszcza pretensje, azeby zastapi¢ okreslenie
sztuki jako przejawu piekna. Jezeli rozwaza¢ bedziemy sztuke ,jako uczuciowe
zespalanie sie ludzi” przez pierwiastek estetyczny, wéwczas twierdzenie to be-
dzie posiada¢ swoja okreslong warto$¢. Lecz jezeli wezZmiemy je w tym znacze-
niuy, jakie mu Tolstoj nadaje, to jest jako istotne okreslenie sztuki, ze sztuka jest
tym, co celowo zespala ludzi uczuciem, wéwczas pojecie sztuki rozptywa sie
na caly ogrom zjawisk, ktére ze sztuka nie maja nic a nic wspdlnego, i zatraca
sie wszelki zmyst przewodni, o czym wlasciwie méwimy, gdy méwimy o sztuce.
Celowe udzielanie ludziom pewnego uczucia, ktére ich zaraza i zespala swoja
tozsamos$cia, odbywa sie wszedzie. Moze by¢ celowe rozbudzenie zbiorowego
apetytu, zbiorowej plciowosci, zbiorowego $miechu przez blaznowanie cyr-
kowe; lacza sie ludzie uczuciowo przez celowa mowe dziatacza politycznego,
przez celowe ukazanie przedmiotu zemsty, zdobyczy lub zysku; bedziez to
wszystko naleze¢ do sztuki? Gdyby nawet dopuscic takie pogwalcenie wyrazu
i wszystkie zbiorowe osobowosci ludzkie, wytwarzane przez celowe udzielanie
uczucia, nazwac sztuka, to i tak pozostalaby psychologiczna i spoteczna prze-
pas¢ miedzy tymi zjawiskami a tym, co sztuka nazywamy, i ta specjalna, arty-
styczna dziedzina zjawisk ,zespalania sie uczuciowego’, jako zasadniczo rézna
od innych, domagalaby si¢ swego specjalnego okreslenia. Taz sama formuta
»zespalania si¢”, jaka Tolstoj stawia dla sztuki, stosowataby sie zreszta tak samo
$cisle do wielu faktéw natury czysto etycznej; czyny bohaterskie i bardzo czesto
takze zwyczajne uczynki dobroci, wspélczucia oddzialywaja na ludzi w spos6b
wielce zarazliwy, bedac zarazem spelniane celowo dla wywolania w ludziach
swego oddzwieku, a jednak nie naleza do dziedziny sztuki. Jezeli za$ pod dane
jedno okreslenie podciagna¢ si¢ daja zasadniczo rézne kategorie zjawisk, to
dowodzi, ze to nie jest okre$lenie istotne zadnej z tych kategorii, lecz dotyczy
pewnej tylko cechy ich wszystkich; kategoria za$ sama okresla sie¢ przez cos
innego, co zostalo pominiete w danym okresleniu, lecz co sie kaze domysla¢
w nim niezbednie. To samo widzimy u Tolstoja. Méwiac o zespalaniu sie uczu-
ciowym méwi jednak tylko o zespalaniu sie przez utwory artystyczne, nie zas
o jakimkolwiek innym; czym za$ jest ten istotny pierwiastek, ktéry wyrdznia
utwory artystyczne od wszelkiej innej dziatalnosci cztowieka, to sie zamilcza,
gdyz jest oczywiste, ze nie moze nim by¢ cecha ,zespalania si¢”, bo ta odnajduje
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sie nie tylko w sztuce, lecz i w wielu innych dziedzinach twérczosci ludzkie;j.
Tak :wiec w rezultacie owo okreslenie zasadnicze pozostawia nietkniete to, co
wlasnie mialo okresli¢ — dzialalnos¢ artystyczna.

Tym mniej jeszcze nadaje sie teza ,zespalania uczuciowego’, gdy chodzi o za-
gadnienie braterstwa jako o zagadnienie praktyczne sztuki. Bynajmniej bowiem
nie wszystkie uczucia udzielajace sie ludziom powszechnie, faczace wszystkich
ludzi swoim spoidlem wzruszeniowym, stanowig zespolenie si¢ braterskie.
Uczucie braterstwa nie jest wcale réwnoznaczne ze stadowoscia. Ttum po-
ruszony nadzieja zdobyczy lub groza straty, tj. uczuciami jak najbardziej po-
wszechnymi, i zespolony w jedna silng osobowo$¢ zbiorowa danego uczucia,
dzialajacy jednozgodnie, moze by¢ jednak zbiorowiskiem osobnikéw dbajacych
tylko o swdj wlasny interes danej chwili, u ktérych samolubstwo bedzie pote-
gowac sie, indywidualno$¢ zacie$niaé sie¢ do wlasnej skéry — tym wiecej, im
silniej bedzie dziala¢ ogarniajace wzruszenie, zaciskajac coraz mocniej wezly
stadowo$ci. Mozna by raczej twierdzi¢ odwrotnie, ze zespalanie sie uczucio-
we ludzi, o ile jest psychologia ttumu, wzruszeniem stadowym (a taka wlasnie
postac¢ przybiera zarazanie sie uczuciami powszechnymi), sprzyja wzmocnie-
niu samolubstwa, potegujac niepomiernie ten interes osobniczy, jaki ukrywa
sie w danym uczuciu; w ttumie kazdy wiecej mysli o sobie niz o innych, bo wy-
czuwa na wlasnych nerwach cala atmosfere wzruszeniows tego ttumu, ktéry
wobec niego przedstawia sie czym$ zywiolowym, zatracajacym w swej masie
jednostke ludzka. Tymczasem uczucie braterstwa potrzebuje raczej pewnego
srozrzedzenia” spolecznego, pewnej swobody w otaczajacej atmosferze moral-
nej; im mniejszy bowiem nacisk stadowosci ludzkiej, tym stabiej odczuwa sie
wlasne pozadania i tym wyrazniej mozna widzie¢ czlowieka, niezakrytego zy-
wiotowo$cig zbiorowiska.

Chcac na wlasciwa droge wyprowadzi¢ zagadnienie sztuki, zaréwno teoretycz-
ne, jak i praktyczne, nalezatoby przede wszystkim wyznaczy¢ §cile, czemu ona
odpowiada w naszym do$wiadczeniu wewnetrznym, jaka jest psychologia tego,
co intuicyjnie uznajemy za przedmiot sztuki, wyrézniajacy ja od innych dzia-
talnosci twoérczych, tj. psychologia piekna? Jakkolwiek bowiem by$my taczyli
sztuke z psychologia ,,zbiorowos$ci uczu¢” lub z pewnymi zadaniami etycznymi,
zawsze jednak pozostanie ona dziedzing wyodrebniona od jednego i od dru-
giego, pietnujaca jakims sobie tylko wlasciwym pierwiastkiem i te ,,zbiorowo$¢
uczud’, i te etyke, ktdra sie w niej objawia. Ot6z dla badacza sztuki najwazniej-
szym jest poznanie tego wyodrebniajacego pierwiastka, gdyz inaczej bedzie on
rozprawial o wszystkim innym, tylko nie o sztuce.

W pospolitym do$wiadczeniu tam, gdzie wystepuja potrzeby Zyciowe, interesy
walki o byt i zwigzane z nimi $ciéle procesy poznawania i uczucia systematy-
zujace duchowos¢ czlowieka w rézne osobowosci, stosunek nasz do $wiata jest
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natury intelektualnej. Uwaga, ten kierownik staly i ciagly walki o byt, przeista-
cza wszystko na postrzezenia, na przedmioty mysli uspoleczniajace sie, imien-
ne i dostepne celowosci. Z ,niepoznawalnym” stykamy sie przez pryzmat mysli
iona to przeistacza nasze odczuwanie intuicyjne na rzeczywisto$¢ uporzad-
kowang, zréznicowana, ukazujaca stosunki i prawa swej zmienno$ci poznawa-
niu dostepne. Jednym slowem, zwyczajny stan duszy naszej jest to myslenie;
zwyczajny moment zycia — jest to przedmiot mysli. Wszystko, co nazywamy
i poznajemy, co wyrasta na podscielisku naszych potrzeb, co kombinujemy do-
wolnie dla osiggania réznych celéw, jest to tylko oblicze myslowe zjawisk, prze-
istoczenie sie intuicji pierwotnej pod dzialaniem uwagi.

Jasne jest przeto, ze wszystko staje sie czyms zupelnie innym, jezeli zeni odtraci-
my pierwiastek intelektualny, tj. jezeli zatrzymamy sie u progu mysli. Pomiedzy
rzecza a nami zachodzi wtedy calkiem nowy stosunek — stosunek estetyczny;
zjawisko, z ktdérego zdjeta zostala tkanka przeksztalcenia apercepcyjnego, osto-
na intelektualizmu, w ktérej zwykle ogladamy caly $wiat rzeczy, ukazuje nam
swoje drugie oblicze, intuicyjne, oblicze uczucia przedmyslowego i wlasnie
zetkniecie sie nasze z tym obliczem wyzwolonym od mysli jest narodzinami
piekna w duszy ludzkiej. Stosunek taki ulatwiaja nam niektére powszechne
procesy psychiczne, sprowadzajace do minimum intelektualizm, wskutek cze-
go $wiat ukazuje sie nam inaczej, zaledwie jest Swiatem. Do nich nalezg przede
wszystkim wspomnienia. Kazdy moment zyciowy, przechodzac do sfery ,za-
pomnianego’, do zasobu pamieci, porzuca swoja szate apercepcyjng, te, ktéra
posiadal jako postrzezenie, i przezywa tam w postaci bezimiennej — uczucia
przedmyslowego. Wydobyty stamtad jako wspomnienie, otrzymuje tylko pew-
ne pietno intelektualne przez symbol, w ktérym sie zawarl. Jest to jednak mini-
mum intelektualizmu, niemogace pochlona¢ strony intuicyjnej, tak iz w charak-
terze psychologicznym wspomnien pozostaje przewaga uczucia wyzwolonego
z mysli, intuicji pierwotnej. Stad tez jawa przemieniona na wspomnienie, jak-
kolwiek zachowuje te same fakty, ukazuje je jednak jakos inaczej, odslania swoje
jadro estetyczne; nie przestajac by¢ czyms$ bolesnym lub wesotym, strasznym
lub fagodnym, objawia jednak spokojna istote tych rzeczy, wyswobodzona ze
splotéw potrzeb zyciowych i sadzenia zyciowego. Fakty wspomniane posiadaja
jaki$ urok niczym nieusprawiedliwiony; gniezdzi sie w nich tesknota pewna,
pociag ku chwilom minionym, niedajacy sie uzasadni¢, i to tym wigkszy, im
dluzej przebywaly one w sferze ,zapomnianego”; nawet najbardziej pospolite
lub zupelnie niemile momenty jawy ludza nas swoim czarem, pierwiastkiem
jakiej$ nabytej nowosci uczuciowej, wskutek tego tylko, ze sie wycofaty zupelnie
z obiegu rzeczywisto$ci zycia. Jest to pierwszy zaczatek piekna; wspominanie
— pierwszym artyzmem. Swiat, rozpatrywany ze strony wspomnien, jest rozpa-
trywany estetycznie. Miedzy nim a nami zachodzi wtedy stosunek podobny do
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tego, ktdry sie zawiazuje pomiedzy $§wiatem a dzieckiem; to, co dreczylo i nu-
dzilo, zanika, bo zjawiska zwrdcily sie do nas swoim obliczem przeciwleglym
intelektualizmowi, wskutek czego ubywa podstawa dla rozumowania, klopot-
liwosci i przewidywania celowego; przestajemy spogladac¢ na §wiat okiem wal-
czacego zwierzecia, a spogladamy okiem kontemplatora. Dziecko zas nie po-
trzebuje dla odnalezienia tego stosunku zwraca¢ sie do wspomnieni, gdyz ma
ono w swoim rozporzadzeniu inng jeszcze bogata dziedzine przedmyslowego
widzenia — widzenia po raz pierwszy.

Tak samo pierwiastek piekna zjawia si¢ w snach, gdyz i tu intelektualna strona
zjawiskowos$ci wewnetrznej sprowadzona jest do swego minimum; zjawia si¢
przy wrazeniach efektu, kontrastu, nowosci, gdyz to sa wszystko warunki psy-
chologiczne, ktére paralizuja czynno$é uwagi, umozliwiajac przez to widzenie
przedmyslowe, to jest stan kontemplacyjny duszy ludzkiej. Kazda wiec chwi-
la zawieszenia intelektu, a przez to odwrécenia si¢ zjawiska swoim obliczem
uczuciowo-bezimiennym, jest zarazem chwilg narodzenia si¢ piekna. Stan za$
taki duszy przeciwstawia si¢ wszystkim normalnym, powszednim momentom
doswiadczenia wewnetrznego, wszystkim tym, ktére sa niezbednie wywolywa-
ne przez interes walki zyciowej jako konieczny warunek przezywania gatunku
i osobnika; jest to jak gdyby odpoczynek w walce, pauza zycia, jego anormalne
zaparcie sie przed samym soba.

Z tego zasadniczego charakteru psychologii piekna wynikaja wszystkie cechy
tej dzialalnosci, ktéra rozwinela sie na jej gruncie, tj. sztuki. Sztuka nie moze
nasladowac¢ rzeczywisto$ci, ktéra poznajemy w zyciu ludzkim lub w naturze.
Jezeli droga intelektualna przekazujemy ludziom pewien moment zycia, opi-
sujemy w porzadku przedmiotowo-logicznym lub kopiujemy fotograficznie,
woéweczas sztuki nie ma. Dzielo sztuki wyraza tylko nastréj tego momentu, jego
prawde uczuciows, i do spelnienia tego zadania moze poslugiwac sie¢ dowolnie
wszelkimi sposobami, obrazowaniem chociazby najmniej $cistym, azeby tylko
szczero$¢ indywidualna nastroju zostala oddana. W tym nastroju przedmy-
$lowym, w jego wyrazeniu mozliwie wolnym od aparatu myslowego spoczywa
cala wartos¢ artystyczna utworu. Gdzie bowiem spod uchylonego rabka inte-
lektualizmu przeziera uczuciowe oblicze przezywanej chwili — tam zjawia sie
piekno; chwila ta otrzymuje swdj chrzest estetyczny, staje sie przedmiotem nie
poznawania juz, lecz sztuki. Opis natury ze strony poznawczej bedzie opisem
przyrodnika lub turysty; lecz opis wyrazajacy nastroj, jaki ta natura obudzita
w mojej wlasnej duszy, bedzie utworem poezji. Poeta jest tylko obserwatorem
bezimienno$ci w otoczeniu. Sila rozbudzenia nastroju jest miarg doskonatosci
sztuki i dlatego tez muzyka, posiadajaca najwieksze bogactwo srodkéw stuza-
cych do tego, jest najprawdziwsza sztuka; wszystkie inne, doskonalac sie, usi-
tuja upodobnic¢ sie do niej, zredukowac sie do symboléw wywolujacych obrazy,
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z zupelnym usunieciem balastu intelektualnego. Artysta powinien pozostawiac
jak najwieksza swobode dla samorodnego powstawania obrazéw w duszy ludz-
kiej, gdyz wtedy $wiat wspomnien przewaza nad $wiatem postrzegania i od-
twarzania my$lowego i wskutek braku okres$lonych przedmiotéw sugestiono-
wanych odnajduje sie¢ tatwiej bezimienno$¢ nastroju

Charakter antyintelektualny sztuki wyklucza z niej takze uzytecznos¢ zycio-
wa. Celem jest samo pigkno, a sztuka wobec intereséw zycia, jako walki o byt,
ma raczej charakter zabawy. Nie idzie jednak zatem, azeby nie mogta dawa¢
pewnych wynikéw uzytecznych dla ludzi; wciggnieta w proces oddzialywania
jako zjawisko psychiczne, moze by¢ zawsze osadzana w tych swoich oddziaty-
waniach i nastepstwach dalszych wedlug pewnej normy etycznej. Uzytecznosc,
mogaca tutaj wynikna¢, nalezy do tych szeregdw przyczynowych, w ktére dany
utwor zostal wciagniety; lecz ani artysta, ani ci, co przyjmuja oden pigkno, nie
moga mie¢ na widoku uzytecznosci, gdyz w takim razie dla obudzenia w swej
duszy pewnego uczucia estetycznego musieliby rozumowac. Dzieto sztuki,
rozsadzane wedlug uzytecznosci, staloby sie teza przekazujaca ludziom wiado-
mos¢ tego, co jest, lub tego, co by¢ powinno, lecz nie mialoby w sobie pigkna.
Piekno bowiem ma te sama wlasciwos¢, co i dobro¢, ze jezeli wychodzi ze sfery
czystego poruszenia serca, obarczajac sie przestankamii rozumowaniem, wow-
czas zatraca si¢ jako rzeczywisto$¢ psychologiczna czlowieka i pozostaje tylko
podrobione jego ujawnienie si¢ na zewnatrz. Musi ono by¢ §lepe, gdyz z natury
swojej nie nadaje si¢ do ujmowania myslowego, wystarczajac zreszta doskonale
samo sobie; rozum za$ moze wzgledem niego objawi¢ tylko swoja pretensjonal-
na mato$¢ i niedotestwo. Wszystkie powolywania sie Tolstoja na sprawdzian
rozumu i poszukiwanie przezen normy uzytecznosci dla sztuki udaremnione
sa przeto naturg przedmiotu sztuki, psychologia piekna, zjawiajaca si¢ tam
dopiero, gdzie si¢ konicza interesy zycia i rozumowanie. Celowo$¢ uzyteczna
piekna moze objawic sie jako jego dalszy wynik psychologiczny, z rozbudzenia
pewnych nastrojéw i idacych za nimi mysli pochodzacy; lecz w chwili zjawiania
sie piekna w duszy artysty lub przyjmujacego piekno istnie¢ ona nie moze, bo
wtedy zachodzitoby przystosowywanie tworzacego sie pigkna do danego celu,
tj. praca intelektualna, czyli zaprzeczenie piekna. Celowo$¢ zastapiona tu bywa
przez samo uczucie; np. majac na celu propagowanie idealu braterstwa, artysta
postuguje sie wylacznie uczuciem braterstwa i wyrastajace na jego podscieli-
sku obrazy przekazuje ludziom nie troszczac si¢ juz wcale o ich dalsze wyniki
myslowe i praktyczne, tak jak gdyby nie mialy zadnego celu spotecznego. Tym
wlasnie mozna uzasadnic ze stanowiska psychologicznego wyprowadzenie sztu-
ki z zabawy (Spencer), jak réwniez okreslenie jej jako przyjemnosci niezaleznej
od wszelkiej wygody osobistej (Sully); gdyz tak samo przy zabawie, jak i pod-
czas zaniku wzgledéw wygody, pojawiaja sie stany psychiczne nieklopotliwe;
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brak interesu, celu uzytecznego, czyni dusze ludzka bardziej usposobiona do
wyzwolenia sie od intelektualizmu; kontemplowaé¢ mozna wtedy dopiero, gdy
wszelkie interesy i popedy zyciowe, zmuszajace do rozumowania przezornego,
pozostaja w upieniu. Przyjemno$¢, ktéra zjawia sie podczas takiego stanu, jest
natury zupelnie specyficznej; laczy sie ona najczesciej z jakim$ smutkiem, za-
lem, tesknota i w ogdle ma charakter paradoksalny wobec przyjemnosci natury
zyciowej. W sprawach zycia np. smutek wyklucza zupetnie przyjemnos¢ i po-
woduje najczesciej unikanie przedmiotu zarazajacego smutkiem; przyjemnosé
faczy sie zawsze z pewna celowoscia dzialania, z pozadaniem pewnego okreslo-
nego przedmiotu. W sztuce za$ kazdy niemal utwdr, glteboko poruszajacy dusze
ludzka, wywoluje wzruszeniowo$¢ raczej smutku niz wesolosci, a pomimo to
pociaga swoim czarem, swoja naturg, wyzwalajaca od wszelkiego pognebienia;
rozbudzone przezen pozadanie, uczucie tesknoty, jest natury zupelnie bezcelo-
wej i zadnego przedmiotu okreslonego nie posiada. Stanowi to tylko dowdd, ze
w sferze piekna uczucia przeistaczaja sie, ze ich wlasciwosci i stosunki staja sie
inne niz te, ktére objawiaja sie w zyciu; a dzieje sie to takze wskutek tego, ze sa
wyswobodzone od intelektualizmu, od celowego przystosowywania do intere-
s6w walki o byt. Podobne zjawisko spotykamy w pokrewnej sztuce — psycholo-
gii wspomnien; wspominane bowiem chwile wzruszeniowe, dawniej przezyte,
maja zawsze atmosfere pewnego uroku i ukojenia, pomimo ze odtwarzaja wier-
nie ciezkie chwile zycia; to, co na jawie dreczylo nas i pognebialo, odtwarzajac
sie we wspomnieniu nie przestaje by¢ sobg, a jednak odnajdujemy w nim czesto
pewna przyjemnos¢, czujemy don pewien pociag duszy, zapatrujemy sie w jego
widmie, nadchodzacym od strony ,zapomnianego”.

Psychologiczna natura piekna, jako zawieszenie czynnosci intelektu, ttuma-
czy nam zarazem, dlaczego nie moze ono posiada¢ swoich kanonéw ani spraw-
dzianéw spotecznych, i dlaczego wszelkie usitowania w tym kierunku Tolstoja
czy innych muszg albo pozosta¢ bezowocne, albo tez tamuja dzialalnos¢ este-
tyczna duszy ludzkiej, wydaja sztuke spetana, karlowata, pomimo najszczyt-
niejszych idei przewodnich; w zadnym za$ razie nie moga uszlachetnia¢ sztuki,
tak samo jak zadne ,prawo” nie moze uszlachetni¢ ludzi. Jezeliby dzieta sztuki
powstawaly z przystosowywania pewnej ogélnej idei uzytecznosci spolecznej
do réznych poszczegdlnych wypadkéw i zagadnien, wowczas posiadalyby one
zarazem i swoja warto$¢ ogdlnie spoleczng i musialyby wspiera¢ sie na caltym
rusztowaniu pewnych statych prawidel. Artysta tworzylby wtedy intelektualnie
i ludzie musieliby w sposdéb intelektualny poszukiwac pigkna w dzietach sztuki,
podobnie jak poszukuja prawdy przymierzajac do danej rzeczy wzér spolecz-
ny, idee ogdlna. Lecz przy takich warunkach psychologia piekna bytaby unie-
mozliwiong, sztuka za$ — podrabiana sztuka; zapozyczono by tylko jej technike
rymotworcza lub malarska dla wyrazania zasad naukowych lub etycznych, po-

926 Federalista nr 4, grudziern 2010



zostawiajac to samo funkcjonowanie duszy, ktére jest niezbedne dla osadzenia
i przyjecia tych zasad, tj. funkcjonowanie intelektualne; piekno zas, odnajdywa-
ne jako wniosek z pewnych rozumowan, jest psychologiczna niemozliwoscia.
Whasciwa praca artysty zasadza sie tylko na zatrzymaniu czynnosci intelektu,
na wyswobodzeniu danej rzeczy od umyslowosci; i gdzie tylko moze to by¢
uskutecznione, tam zjawia sie piekno. Kazdy przeto moment zyciowy stuzyc
moze za przedmiot dla dzialalnosci artystycznej, gdyz o pieknie jego decyduje
nie tre$¢, ktora w sobie zawiera, lecz spos6b, w jaki nan patrzymy. Nawet po-
spolito$¢ zycia zdolna jest ujawnié piekno, jezeli staniemy do niej w stosunku
kontemplacji. Wszystkie wspomnienia przeszlosci np. upiekszaja sie w miare
swego oddalania, tj. w miare tego, im bardziej zatracaja swe cechy umystowe
i zyciowo-praktyczne, im wiecej staja sie nastrojem. Jezeli za§ sa momenty
zycia niedajace sie pokazaé w postaci piekna, to dlatego moze, ze natura ich
zbyt silnie rozbudza praktyczne zainteresowanie sie, namietnosci i popedy lub
ze z powodu jakichkolwiek innych swych wtasciwos$ci nie daja sie odwrdcic
swym obliczem intuicyjnym, nastrojowym. Natomiast pojecia abstrakcyjne nie
ujawniaja nigdy piekna, gdyz sa zbyt intelektualne. Chcac je wyrazi¢ w sztuce,
trzeba zej$¢ od nich az do wlasciwego Zrédla, do momentdéw intuicji, z ktérych
wyrosly, do konkretnych zupelnie chwil zycia; i na tym dopiero podscielisku,
wyrazonym estetycznie, zjawiac sie¢ moga idee ogdlne jako samorodny proces
wtdrny, ciagnac za soba pewien odblask piekna, pochodzacy z ich materiatu
intuicyjnego. Mysl korzysta w tym wypadku z rozbudzonych przez dane dzieto
sztuki nastrojéw i urabia je na pewna idee ogélna, spotecznie wyrazona.

Jasna rzeczg jest takze, ze piekno musi by¢ na wskro$ indywidualne, gdyz
oswobodzenie rzeczy od umystowosci jest zarazem oswobodzeniem jej od
strony spotecznej. Uspolecznionym jest to tylko, co podlega ujeciu myslowe-
mu i sprawdzianom rozumowym, co moze wyrazac sie w pojeciach, prawach
lub w instytucjach; zadne za$ odczuwanie przedmyslowe czlowieka, zaden stan
nastroju, nie daje si¢ uprzedmiotowi¢ w jakikolwiek badZ sposéb i odnajduje
sie tylko w moich wlasnych, niedoscigtych dla nikogo glebiach cenestezyjnych.
Najgenialniejsze dzieto sztuki staje sie pieknem wtedy dopiero, gdy to piekno
jest rzeczywistoscia psychologiczna jednostki; podczas gdy uspolecznione
idee — wlasnosci lub rodziny np., zachowuja swoja wartos¢ okreslona i trwala
wtedy nawet, gdy w duszy ludzkiej nie znajduja swego odzwierciedlenia indywi-
dualnego; cos, co dla mnie nie ma zadnej wartosci uzytkowej, ma jednak swoja
warto$¢ uzytkowo-spoteczng, tj. zamienng, ktéra ja pomimo wszystko zmu-
szony jestem uzna¢. Tak samo prawdy matematyczne lub fizyczne pozostaja
prawdami w takiej nawet grupie ludzkiej, gdzie nie sa rozumiane, gdyz pomimo
to moga by¢ przez nig stosowane praktycznie. Piekno zas jakiego$ utworu mu-
zyki, malarstwa lub poezji zjawia sie lub zanika catkowicie zaleznie od tego, kto
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go styszy, czyta lub nan patrzy, bo poza obrebem indywidualnej sfery cztowie-
ka, mego wlasnego odczuwania, nigdzie indziej istnie¢ nie moze. W stosunku
do prawdy, ktéra wymaga zawsze sprawdzianéw spoleczno-intelektualnych,
znalezliby$my tutaj zupelna niewspétmierno$é, tak iz to, co spotecznie uznane
zostalo za prawdziwe i stuszne, moze tylko przypadkowo zgadzac sie z zasada
wystarczajaca dziet sztuki — z pieknem indywidualnym.

Nie wyklucza to jednak absolutnego charakteru pigkna; przeciwnie nawet,
dlatego tylko ono jest absolutne, ze nie jest spoteczne, Ze nie podlega spraw-
dzianom intelektualizmu. Bedac bowiem obliczem przedmyslowym zjawiska
— jest przez to najbezposredniejszym wyrazem w §wiadomosci naszej ,,niepo-
znawalnego” i wobec poznawania naszego, wobec $wiata zjawisk imiennych,
doswiadczanych, ujetych w kategorie myslenia, zajmuje stanowisko psycholo-
gicznego noumenu, rzeczy samej w sobie. Zjawiska, z ktérymi mamy do czy-
nienia i ktdére stanowia porzadek $wiata, sa wynikiem dzialania mysli na intui-
cje pierwotng, i dopiero wtedy intuicja nasza, odczuwanie, staje sie dostepna
watpliwosciom i sprawdzianom natury rozumowej, gdy uleglszy przeistocze-
niu myslowemu, wystepuje w charakterze okreslonego przedmiotu. Jezeli wigc
usuniemy ze $wiata zjawisk ten przeksztalcajacy pierwiastek mysli, wowczas
pozostanie to, co znajduje sie zupelnie poza sferg poznawania i wszelkich wy-
magan poznawczych, pozostaje ,rzecz sama w sobie’, wyrazona bezposrednio
w odczuwaniu bezimiennym czlowieka, czyli psychologiczny, indywidualny
»noumen” Mozna méwic¢, ze co$ wydaje sie¢ nam prawdziwe, cho¢ nim nie jest,
gdyz ,prawdziwo$¢” ma swoje kryteria przedmiotowo-spoleczne; lecz nie moz-
na méwié, ze co§ wydaje sie by¢ piekne, nie bedac nim w rzeczywistosci, bo
piekno takich sprawdzianéw, poza mna bedacych, nie posiada, a ,wydawanie
si¢”, jako odczucie indywidualne, wystarcza tutaj zupelnie za rzeczywisto$¢.
Artysta usilujac pokazad, jak wyglada $wiat poza mysla nasza, powinien dbad
o to tylko, azeby w dziele swoim poda¢ ludziom takie warunki psychologiczne,
ktére by usposabialy ich dusze do wyzwolenia si¢ od intelektu; warto$¢ za$ este-
tyczna dziela kazdy ze stuchaczy lub widzéw tylko sam w sobie odnajduje i z te-
go powodu na réwni z autorem samym jest wlasciwym jej tworcg; zawiera si¢
ona nie w prawidiach, wedlug ktérych dany utwér byl wytwarzany, ani w idei,
ktoéra przy$wiecata utworowi przy tworzeniu, lecz tylko w glebiach indywidu-
alnego odczuwania kazdego czlowieka, ktdry styka sie z tym utworem. Dlatego
tez prawidla artyzmu stosowac sie musza do dziel pieknych, a nie odwrotnie;
piekno bowiem, bedac czysto intuicyjnego pochodzenia, nie moze uzalezniac
sie od wymagan natury umyslowej, lecz przeciwnie, zmusza umystowos¢, azeby
swoje prawidia stosowala do tego, co wywotuje w duszach ludzkich niezaprze-
czony fakt indywidualnego odczuwania pigkna. Rzecz jasna jednak, ze zadne
»odczuwanie” nie moze mie¢ pretensji do jakiejkolwiek hegemonii spolecznej,
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do stanowiska wzoru przewodniczacego sztuce. Wzoréw tych moze by¢ tyle, ile
jest dusz ludzkich, i pigkno na tym nic nie traci, gdyz z natury swojej jest anar-
chiczne, i zamiast dazy¢ do uprzedmiotowienia si¢ w instytucji spolecznej,
pojawia sie wszedzie, gdzie tylko mysl czlowieka, cho¢by najmniej wyksztal-
conego, zatrzymuje sie, dajac mu moznos$¢ kontemplowania czasu bezimien-
nosci. Jest to jedyna zasada, ktéra réwnouprawnia godno$¢ duchowa kazdej
istoty ludzkiej, nie wydziedziczajac nikogo z najwiekszego dobra — przeglada-
nia si¢ w obliczu pozamyslowym, estetycznym $wiata; jedyna zarazem, ktéra
symbolizmowi pigekna, sposobom jego ujawnienia si¢ pozostawia jak najszer-
sze, ogblnoludzkie pole, dajac mu mozno$¢ coraz wiekszego doskonalenia sie
i rozwijania na coraz nowszych falach zycia.

Widzimy wiec, ze stawiajac zagadnienia sztuki na stanowisku $cisle psycho-
logicznym nie mozemy wymagac od niej, azeby data si¢ podciagnac¢ pod spo-
teczny strychulec jakiegokolwiek sprawdzianu ideowego. Kryterium sztuki
dotyczy¢ moze tego tylko — kiedy moj stan psychiczny jest stanem piekna, to
znaczy, ze nie orzeka ono przedmiotu sztuki, lecz warunki psychologiczne, przy
ktérych pojawia sie piekno rzeczywiste, tj. indywidualne; w tym znaczeniu
moze ono by¢ powszechnym, gdyz dotyczy powszechnej i statej wlasciwosci
dusz ludzkich — dwojakiego widzenia $wiata zaleznie od tego, jakim obliczem
zwraca sie do nas zjawisko psychiczne. Znamieniem sprawdzajacym, ze dany
stan duszy jest stanem piekna, jest bezimienno$¢ uczucia, zawieszenie inte-
lektu. Piekne jest wszystko, co jest przedmys$lowe, i tym wyodrebnia sie ono
w duchowosci ludzkiej; im mniej intelektualizmu, im wiecej stan duszy zbliza
sie do nieruchomo$ci kontemplacyjnej, tym wiecej zawiera w sobie pierwiastka
piekna. Warunek za$ ten obejmuje nie tylko dzieta sztuki, lecz i wszelkie samo-
rodne ujawnianie si¢ chwil estetycznych, sny, wspomnienia, nastroje z natury
i zycia pochodzace, bez ktorych twoérczos¢ artystyczna bylaby niemozliwa dla
czlowieka.

Rozpatrzmy jeszcze z tego stanowiska psychologicznego drugg teze Tolstoja:
»sztuka jako zespalanie sie uczuciowe ludzi’, i jej praktyczne rozwiazanie — jako
»zespalanie sie w uczuciu braterstwa”. U Tolstoja wynika ona przede wszystkim
z zaprzeczenia indywidualnego charakteru sztuki, z usuniecia zeni pierwiastka
piekna, wskutek czego rozpatruje on same tylko zjawiska spoleczne, ktére to-
warzysza estetycznym stanom duszy, a mianowicie stwarzanie si¢ zbiorowos$ci
uczuciowych ludzkich, ttumu polaczonego wspdlnoscia pewnej idei wzrusze-
niowej. Przenidslszy za$ na ten grunt spoteczny zagadnienie sztuki, Tolstoj
odnajduje tatwo jego rozwigzanie praktyczne twierdzac po prostu, ze sztuka
powinna ,zaraza¢” ludzi uczuciem najlepszym, najbardziej uzytecznym, uczu-
ciem epoki; takie samo za$ rozwigzanie mozna postawi¢ dla kazdej propagandy
ideowej, bo przeciez nie tylko sztuka oddzialywa¢ moze na uczuciowos¢ ludzka
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zbiorowgy, lecz i wszelka dziatalno$¢ umystowa poruszajaca spoteczne potrzeby
zycia. Laczenie sie¢ wzruszeniowe ludzi rozciaga sie tak daleko, jak daleko siega
psychologia tlumu; wtasciwie bowiem kazda zbiorowo$¢ ludzka, w jakim badz
celu stworzona, przy jakichkolwiek warunkach, ma zawsze u podstawy swo-
jej — spoidlo uczuciowe. Tak samo stowa, jak i wszelkie obrazy, gesty, wyrazy
twarzy, sa punktami uspoleczniania sig; wszystkie zaréwno obudzaja nie tylko
zbiorowos$¢ mysli, lecz i zbiorowos¢ uczu¢ im towarzyszacych. Mowa, stucha-
na przez ttum, chociaz wcale nie jest dzietem sztuki, wytwarza zbiorowa idee
i zbiorowe wzruszenie, podobnie jak utwér malarstwa lub poezji. Zespalanie si¢
ludzi nie jest wiec ani wylaczng, ani istotna wlasciwoscia dziel sztuki, a moze
by¢ tylko wspétobjawem spotecznym, ktéry im towarzyszy. Poniewaz piekno
wystepuje zawsze w pewnym splocie obrazéw i idei, potaczonych wspélnos-
cig barwy uczuciowej, wiec nic dziwnego, ze stwarza ono wokolo siebie pew-
na zbiorowos¢ dusz ludzkich, przejsciowe zjawisko psychologii ttumu, bardzo
zreszta chwiejne i niestale. Cementem faczacym jest tu jednak to tylko, co moze
przenosic sie z duszy do duszy, strona wrazeniowa, obrazy, symbolizm pigekna.
Wrazenie obiega pewne koto §wiadomosci ludzkich i skupia je dokota siebie,
zespala tanicuchem tych samych obrazéw i wzruszen; obrazy te i wzruszenia,
dosiegajace glebin indywidualnych kazdego ze wspétuczestnikéw, moga tam
wywolac stan piekna; lecz z tego jeszcze nie wynika, azeby zespolenie sie to sta-
nowilo zasade psychologiczng sztuki. Przeciwnie nawet, trzymajac sie¢ wlasci-
wej jej dziedziny zjawisk musimy przyznad, ze sztuka nie jest w tym pierwszym
stadium — spotecznego udzielania si¢ wrazenia, lecz w tym drugim, czysto
indywidualnym, gdy udzielone obrazy wywoluja nastréj piekna. Moge by¢ na
pustyni, wylaczony z wszelkiej zbiorowosci ludzkiej, daleki od jakiegokolwiek
zespalania sig, a pomimo tego przezywac zachwyty najprawdziwszego artysty
i tworzy¢ najwspanialsze dziela sztuki, nie dbajac wcale o to, czy wyrazone
w nich uczucie udzieli sie innym ludziom. By¢ moze, ze stan duszy takiego ar-
tysty bedzie antyspolecznym lub nieetycznym, to inna kwestia, lecz w kazdym
razie bedzie on nalezal do psychologii tej tworczosci, ktéra nazywamy sztuka.

U Tolstoja wyglada tak, jak gdyby uczucie radosci z polaczenia sie z ludzmi
pochodzito tylko z przezywania tego samego momentu uczucia, z psychologii
zbiorowej, z zarazliwo$ci wrazen. Jest to zupelnie mylne. Wsp6lnos¢ bowiem
wzruszeniowa niekoniecznie pociaga za soba uczucie jednosci braterskiej,
a tym bardziej nie jest z nim réwnoznaczng; moze ona zjawic si¢ na gruncie
jak najbardziej samolubnych uczu¢ — gniewu, strachu, namietnosci piciowej;
moze tworzy¢ osobowosci fachowcéw, sportsmenéw, fanatykéw religijnych;
moze by¢ tylko wynikiem ,najpowszechniejszych’, najbardziej ludzkich uczu¢
(do czego Tolstoj przywigzuje szczeg6lng wage), takich np. jak uczucia macie-
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rzynstwa lub glodu, dla wszystkich dostepne; a jednakze psychologia objetych
nig osobnikéw nie bedzie wcale braterstwem.

Zagadnienie to przedstawi si¢ zupelnie inaczej, jezeli je rozpatrywaé bedzie-
my ze stanowiska postawionej przez nas tezy ,psychologii piekna” Zdawaloby
sie, ze poniewaz piekno zjawia sie wylacznie w sferze indywidualnej, w niedo-
stepnym dla nikogo uczuciu przedmyslowym cztowieka, przeto pomiedzy nim
a zagadnieniem ,braterstwa’, wysoce spolecznym, nie moze by¢ zadnej istotne;j
spojni. Jednakze tak nie jest, a nie jest dlatego, ze ,,spoleczno$¢” cztowieka nie
znajduje si¢ na zewnatrz niego, lecz tkwi w jego wlasnej duszy; ze kazdy osob-
nik wtedy nawet, gdy jest wylaczony ze zbiorowosci ludzkiej, odnalez¢ moze
w sobie samym ,spoleczng istote” swej jazni. Piekno, jako wylaczna przyna-
leznoé¢ odczuwania indywidualnego, nie moze podlega¢ zadnym normom
etyczno-spolecznym, posiada natomiast swoja wlasna wartos¢ etyczna jako
luka w walce zyciowej, jako zawieszenia intelektu, i warto$¢ ta jest przy tym
zupelnie niezalezng od tre$ci momentu, ktory sie staje pigknem. Co bowiem za-
chodzi w duszy ludzkiej w chwili zawieszenia intelektu? Oto zjawisko imienne
zanika i ,subiekt” nasz, stajac w stosunku kontemplacji z rzecza oswobodzona
od mysli, wyswobadza sie zarazem od swej osobniczosci indywidualnej, $cisle
zaleznej od zjawiska imiennego, od jego strony myslowej, apercepcyjnej. Razem
z zawieszeniem intelektu odpada od duszy ludzkiej to wszystko, co jest zwiaza-
ne z osobistymi interesami zycia, z celowoscig; uchyla sie zastona samolubstwa,
osobniczo$ci, daltonizm egoistyczny, przez ktéry patrzymy na zycie codzienne
pod wplywem intereséw, celéw, namietnosci i potrzeb praktycznych. Pozostaje
za$ ,przed-myslowo$¢” duszy, bezinteresowny i bezcelowy stan kontemplacji.
Kontemplujac $wiat, stajemy mimo woli i mimo wiedzy swojej na stanowisku
istoty spotfecznej, bezosobowej; zapominamy o swoim wyodrebnieniu facho-
wym, ekonomicznym, rodzinnym, narodowym, gdyz pryzmat uzytecznosci,
przystosowujacy wszystko do potrzeb walki o byt, zostal usuniety spod oczu
duszy naszej; patrzymy juz nie okiem osobnika wciagnietego w wir walki zycio-
wej, lecz jakiej$ jednej istoty wszechludzkiej, w ktdrej fonie ta cala walka si¢ od-
bywa. Jezeli rozpatruje cos$ pod katem uzytecznosci, przyczyn i skutkéw, celow,
intereséw i pozadan zyciowych, to wtedy stanu ,,piekna” nie ma i moja odreb-
no$¢ indywidualna nie zanika; pozostaje soba, klopotliwym i rozumujacym.
Jezeli zas stworzy sie przerwa w calej tej pracy przystosowawczej umystu wsku-
tek mego zapatrzenia sie w bezimienno$¢ przedmyslowa, calkowicie bezuzy-
teczna i bezcelowa wobec potrzeb zycia, wowczas zatracam si¢ jako osobnik
przeciwstawiajacy sie innym ludziom, zatracam te wszystkie pietna, ktérymi
walka o byt ostemplowata moja dusze, wycofuje sie z tych wszystkich przegréd,
w ktore uzyteczno$é zyciowa rozklasyfikowata jazi moja, i wskutek tego wias-
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nie ,nihilizmu” zyciowego wyczuwam swoja istote spoteczng, ogélnoludzka.
Zanik mego przeciwstawiania si¢ osobniczego innym ludziom, ktéry pochodzi
z odwrdcenia si¢ zjawisk swym obliczem bezimiennym, z czysto indywidual-
nej natury piekna, réwnoznaczy dla duszy mojej z poczuciem siebie jako czlo-
wieka w ogdle, z poczuciem swej jazni spoleczne;j.

Indywidualizm dochodzac do glebin swoich staje si¢ zaprzeczeniem in-
dywidualizmu. Dzieki temu, ze kontemplujac piekno zapadam w niedoscigta
otchtan swej indywidualnosci uczuciowej, dzieki temu na przeciwleglym bie-
gunie zjawia sie ,subiekt” wyzwolony od indywidualizacji.

Proces ten nie stwarza wprawdzie pozytywnego uczucia braterstwa, zjawiaja-
cego sie w calym blasku swojej swiadomosci kierownika zyciowego, lecz réw-
noznaczy z nim negatywnie jako proces wyzwalajacy czlowieka z wiezdw sa-
molubnej osobniczosci, z tej ciasnoty moralnej, do ktérej interes walki o byt
wpedza dusze czlowieka, zamykajac ja w granicach osobnika fizjologicznego.
Przezyty moment piekna pozostawia w duszy ludzkiej gleboki, intuicyjny $lad —
zetkniecia sie z czyms$ pozazyciowym, $lad wyzwolenia sie od intereséw osobi-
stych, od klopotliwych potrzeb zycia, od tego zatem, co najsilniej przeciwstawia
czlowieka innym ludziom; i tym sposobem czyni nas bardziej uzdolnionymi do
tego, abySmy poznali swoja tozsamos¢ istotna, aby$my przejrzeli siebie nawza-
jem w uczuciu braterstwa. Ta etyczna, wyzwalajgca rola pigkna jest mu wlasci-
wa z samego przyrodzenia, niezaleznie od tego, z jaka ideg jest ono potaczone,
w jakiej tresci sie przejawia; spelnia si¢ ona samorodnie, bez przewodnictwa
rozumu, jako niezbedny wynik tego tylko, ze w duszy danego czlowieka rodzi
sie chwila zachwytu estetycznego, bezwarto$ciowa spolecznie, wylacznie jego
indywidualna, ktéra ma dla niego te nieoceniona wlasciwo$é, ze przerywa sza-
re pasmo intelektualizmu i pozwala spojrze¢ na $wiat okiem przedmyslowego
widzenia, wolnym od nuddéw przyczynowosci i od ciasnoty interesu zyciowego.
Rozum spoleczny i przewidujacy, narzucajac swe prawidla i kanony, swoja logi-
ke, tak niedolezna wobec catej dziedziny intuicji ludzkiej, mégltby tylko popsué,
zatamowac i skoslawi¢ te samorodng etyke, ktéra piekno wyznaje.

Odpowiednio do tego stanowiska psychologicznej oceny sztuki i dotyczace jej
zagadnienie ewolucyjne musi by¢ inaczej postawione niz u Tolstoja. Przede
wszystkim nalezy je rozpatrywac w zwiazku z ogdlna ewolucja spoleczng, gdyz
sztuka, jako przynalezna intuicyjnej dziedzinie dusz ludzkich, najmniej moze
by¢ postuszna wytycznym, stawianym jej dowolnie przez teoretykéw, kanonom,
rozumowanym wedlug takiej lub innej idei; uzaleznia sie ona gléwnie od tych
warunkdéw zyciowo-spotecznych, ktére stanowia $rodowisko duszy cztowieka.
Moze wigc ona rozwija¢ sie tylko w tym kierunku, w ktérym ja pcha¢ bedzie
proces przeobrazania sie spotecznego, zywiolowos¢ historii. WidzieliSmy zas,
ze w procesie tym istnieje jedno ognisko specjalnie dotyczace dziatalnosci ar-
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tystycznej, bedace warunkiem spolecznym jej psychologii, mianowicie — wy-
zwalanie sie czlowieka z jarzma pracy, nabywanie praw do préznowania. Kazdy
nowy wytom, jaki ludzko$¢ uczyni w obowiazku pracowania w pocie czota na
kawalek chleba, bedzie zarazem czynnikiem decydujacym w przeistaczaniu si¢
sztuki, w urabianiu sie charakteru ,sztuki przyszlosci”; kazda nowo przybywa-
jaca gromada ludzi wyzwolonych od pracy spoleczno-wytwdrczej wniesie do
jej $wiatyni nowy pierwiastek estetyczny i bedzie domagac sie jego uznania,
jego prawa do swobodnego rozwoju, jako najprawdziwszego dla nich pigkna.
Tym sposobem sztuka bedzie musiala rézniczkowa¢ si¢ do nieskonczonosci
w miare tego, jak bedzie udostepniac sie i przechodzi¢ na wlasnos¢ coraz szer-
szych mas ludzkich, w miare tego, jak bedzie coraz bardziej wciskac si¢ w ich
zycie izastepowac miejsce schodzacego z widowni historycznej §rodowiska
walki o byt codzienny.

Zarazem jednak rézniczkowanie takie wyruguje zupelnie wszelkie kanony
spoleczne, wszelkie prawidla i sprawdziany intelektualne ze sfery twdrczosci
artystycznej czltowieka; wyzwoli sztuke od intelektualizmu, od nacisku wszel-
kich norm spotecznych, domagajac si¢ bezwzglednego poszanowania kazdej
indywidualnosci ludzkiej i bezwzglednej swobody dla wszelkich mozliwych
sposobdw objawiania si¢ pigkna, ktérego sprawdzian bedzie tylko w uczuciu
czlowieka. Rozwdj sztuki przy takich warunkach péjdzie wtedy pod kierow-
nictwem swego naturalnego bodzca — poszukiwania przez ludzi chwil odpo-
czynku iwyzwolenia sie od mysli, chwil bezimiennosci, pozadanych przez
kazdego i po wszystkie czasy jako jedyne zZrédlo duchowego odmladzania sie
i niewyczerpanej radosci. Poniewaz za$ znamieniem epoki Odrodzenia bedzie
kult cztowieka, ktéry zastapi wszelkie metafizyczne i spoteczne dogmatyzmy,
przeto nalezy przypuszczad, ze wejdzie on takze jako pierwszorzedny czynnik
ksztalcacy do dzialalnosci artystycznej; sztuka, tak samo jak i zycie ludzkie, od-
wroci sie lekcewazgco od wszelkich ,,abstrakcji spotecznych” i molochéw ideo-
wych, zwracajac sie przede wszystkim do czlowieka, do zZywej, indywidualnej
duszy ludzkiej.

Blad, ktéry ja widze w postawionej przez Tolstoja ,sztuce przysztosci’, sprowa-
dzalby sie zatem do trzech punktéw: naprzéd to, ze on osadza sztuke przyszlosci
ze stanowiska mas ludzkich dzisiejszych, wprzegnietych w deptak kapitalizmu,
podczas gdy ona bedzie musiata przystosowywac sie do ludzkosci wyzwolonej,
a raczej wyzwalajacej sie z pracy; po drugie, ze rozwaza przeobrazenie si¢ sztu-
ki jako wynik pewnego kanonu spotecznego, ktéry sam stawia powolujac sie na
sumienie religijne epoki; podczas gdy ona musi przeobrazad sie w zaleznosci od
pradu historycznego, ktéry nurtuje dzisiaj ludzkos¢ i ktéry, udostepniajac ja dla
wszystkich, bedzie musiat zarazem obali¢ wszystkie kanony sztuki i wywota¢
jak najwieksza réznorodnos¢ zycia estetycznego. Po trzecie, ze owa demokra-
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tyzacje sztuki, udostepnienie sie jej dla wszystkich, uzaleznia od tresci uczug,
ktére sztuka wyraza, od najbardziej taczacych i najpowszechniejszych; podczas
gdy udostepnienie sie sztuki, wejscie w zycie mas ludzkich, zaleze¢ bedzie prze-
de wszystkim od bezwzglednej swobody, jaka kazdemu cztowiekowi pozosta-
wiona bedzie do wyrazania swych potrzeb artystycznych, od bezwzglednego
poszanowania indywidualnosci kazdego czlowieka. Jedno za$ tylko znamie
sztuki przysztosci, ktére Tolstoj jasno wyczul, jest to znamie ,braterstwa ludz-
kiego’, ktére w rzeczywisto$ci sprowadza sie zawsze do mitosci ,czlowieczen-
stwa” najbardziej realnego, tj. jednostki ludzkiej.

Symbolisci maja wlasnie te zastuge, ze uswiadomili sobie pierwsi metode pod-
dawania symbolicznego izadanie artyzmu w obudzaniu nastrojéw, chociaz
wszyscy prawdziwi artyéci intuicyjnie postugiwali sie nig zawsze. Mozna by
im natomiast uczyni¢ zarzut, ze zbyt duzo swiadomosci metodycznej wktadaja
w swoje utwory. Tolstoj, dla ktérego zagadnienie symbolizmu psychologiczne-
go jest kwestia zupelnie obcg, widzi w tym nowym kierunku dowéd zwyrodnie-
nia sztuki, ktéra dla ocalenia siebie od spleenu wprowadza zagadke i niejasnosc
jako prawidlo. Na poparcie swego zdania cytuje powiedzenie Mallarmego, ze
»nazwac przedmiot, jest to zniszczy¢ trzy czwarte radosci poety, ktéra zasadza
sie na szcze$ciu powolnego odgadywania”.

Przedruk — Edward Abramowski, Filozofia spoteczna, Warszawa 1965, s. 32-59.
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Rewolucja Kulturalna

fot.: Lhasa — dzieci z Czerwonymi Ksigzeczkami.

Masowo palono ,niepoprawne politycznie” ksigzki.
W 1964 roku ukazaly sie Cytaty Przewodniczacego Mao
(Czerwone Ksiazeczki), wybér pism Mao, ktéry miat
sta¢ sie zbiorem naczelnych wytycznych dla narodu.
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Rewolucja Kulturalna

fot.: Z portretem Mao.

Wielki ruch spoteczno-polityczny w Chinach zainicjowany w 1966 roku przez
Mao Zedonga, jako préba wyeliminowania jego politycznych rywali i wprowa-
dzenia w zycie wlasnych koncepcji ideologicznych (maoizmu). Chociaz oficjalnie
zostata zakonczona przez Mao w 1969 roku, faktycznie trwata do chwili areszto-
wania tzw. bandy czworga w 1976 roku.Na kilka lat calkowicie zamarta chiniska
kultura. Gtéwnym hastem bylo ,niszczenie czterech starych” - pogladéw, kultury,
zwyczajow i nawykéw. Poza dzietami Stalina i Envera Hodzy przestaly ukazy-
wac sie zagraniczne ksiazki. Pod auspicjami Jiang Qing rozpoczeto doszczetne
niszczenie tradycyjnej opery chinskiej, probujac w jej miejsce wprowadzi¢ nowa
»opere rewolucyjna” W latach 1967-1972 nie nakrecono w Chinach zadnego fil-
mu fabularnego. W nocy z 5 na 6 pazdziernika 1976 r. Zhang Chungiao, Wang
Hongwen, Yao Wenyuan oraz Jiang Qing zostali niespodziewanie pojmani przez
zolnierzy w gmachu KC. Na wie$¢ o aresztowaniu bandy czworga na ulice chin-
skich miast wyszly rozentuzjazmowane tlumy, dajac wyraz swojej rado$ci. Wyda-
rzenie to jest uwazane za koniec rewolucji kulturalne;j.

Zrédlo (fragmenty): http://pl.wikipedia.org/wiki/Rewolucja_kulturalna
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Autorzy numeru

Edward Abramowski (1868-1918) — teoretyk i parktyk. Naukowiec i spo-
tecznik. Prekursor zaréwno ruchu stowarzyszeniowego, jak i ruchu
spoldzielczego w Polsce.

Witold Bere$ — dziennikarz, autor ksiazek oraz scenarzysta i producent fil-
mowy

Beata Chmiel - zastepca dyrektor Muzeum Narodowego w Warszawie,
Obywatelka Kultury.

Weronika Czyzewska — menedzerka i animatorka kultury, pracuje w Fun-
dacji Rozwoju Spoleczenistwa Obywatelskiego oraz Spéidzielni Koope-
ratywa Pozarzadowa, wspdlpracuje z organizacjami dzialajacymi na
polu kultury.

Piotr Fraczak — pracownik Fundacji Rozwoju Spoteczeristwa Obywatel-
skiego. Prezes Ogdlnopolskiej Federacji Organizacji Pozarzadowych
i cztonek Komitetu Koordynacyjnego Narodowych Strategicznych Ram
Odniesienia. Autor wielu publikacji na temat trzeciego sektora i organi-
zacji pozarzadowych.

Alina Galazka — redaktor naczelna portalu organizacji pozarzadowych
ngo.pl, od kilku lat dziatajaca w komisjach dialogu spolecznego w War-
szawie, czlonkini Inicjatywy Warszawa 2020 — koalicji artystéw, aktywi-
stéw, menedzerédw kultury na rzecz zmian w polityce kulturalnej War-
szawy, zwigzana z alternatywnym teatrem komuna//warszawa (Komuna
Otwock).

Bogdan Jasinski — autor kilkunastu ksiazek z zakresu filozofii i estetyki.
Wykladowca na wielu uczelniach w kraju i za granicg. Czlonek licznych
stowarzyszenn naukowych. Absolwent trzech fakultetéw: filologii pol-
skiej, filozofii, a takze Wydzialu Rezyserii Dramatu Akademii Teatralnej
w Warszawie.

Katarzyna Sadlo — prezeska Fundacji Rozwoju Spoteczenstwa Obywatel-
skiego
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Tomasz Schimanek — polityk spoteczny, dzialacz organizacji pozarzado-
wych, jeden z ekspertéw MKiDN w pracach nad Strategia Rozwoju Ka-
pitalu Spolecznego.

Pawel Sieczkowski — absolwent Instytutu Stosowanych Nauk Spotecznych
UW, od 2007 r. zwigzany z Ogdlnopolska Federacja Organizacji Poza-
rzadowych.

Pawel Soroka — prof. dr hab. — polski politolog, doktor habilitowany nauk
humanistycznych w zakresie nauk o polityce, specjalizuje sie w dzie-
dzinie stosunkéw miedzynarodowych. Przewodniczacy Rady Krajowej
Robotniczych Stowarzyszen Twércéw Kultury oraz redaktor naczelny
»Wlasnym Glosem” — pisma tego ruchu. Cztonek Stowarzyszenia Dzien-
nikarzy RP

Beata Stasinska — wydawca, redaktor, animator kultury

Wiktor Sybilski — historyk sztuki, ttumacz, przez kilka lat zwiazany z Fun-
dacja Sztuki ,Arteria”.
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